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Rurals no periférics

Mudar-se de la gran ciutat al mon rural és una opcid personal per cercar un lloc millor per viure.

Quan aquesta decisi6 esta associada al trasllat o a la creacio d’'una nova estructura cultural,

integrada i respectuosa amb U'entorn, pot esdevenir un revulsiu innovador per a "habitat que l'acull.

Text > Pep Fareas, exregidor de Cultura d'Olot, ha estat gerent de la Xarxa Transversal

i director de Lluéernia
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iuen que la historia s’escriu

fent cercles o que obeeix

a una logica pendular. Si

aixo resulta innegable per
als grans esdeveniments, els quals,
malauradament, molt sovint es repe-
teixen, la perspectiva del temps ens
demostra que el fenomen també s’apli-
ca a la petita historia, la que afecta els
fets quotidians, com ara les modes en
la roba, els plats dels restaurants, les
festes familiars o els jocs infantils als
patis de les escoles, que, amb permis
dels telefons intelligents, de manera
sorprenent i ciclica hom veu reaparei-
xer, com els io-ios, les baldufes o les
gomes de saltar, que ja tothom havia
donat per desaparegudes.

Deixeu-me dir per comencgar que
aquest article no pretén ser un inventa-
ri detallat i complet dels antecessors de
les propostes que presenta aquest dos-
sier, que ressituen les practiques crea-
tives contemporanies en indrets rurals,
més sans i més amables que l'entorn
urba. Més aviat es tracta d'una cronica
personal i subjectiva d’algunes iniciati-
ves que, des dels anys vuitanta del segle
passat, buscaven els mateixos objectius
i estaven inspirades per una mateixa
voluntat d'implicacié i de compromis
politic en el nou entorn.

Crec que en aquest cas és important
parlar de politica, perquée la decisié
d’abandonar la gran ciutat per instal-
lar-se en un nou indret, més tranquil,
més petit, més personalitzat i, també
cal dir-ho, sovint més mal comunicat,
responia a la posada en practica d'un

~>> Semiotica, projecte de Daniel Fortia i
Albert de Martin a la gredera del Montsacopa,
pel Forum de Teatre d’Olot 1998.

(Foto: ARXTU COMARCAL DE LA GARROTXA)



pensament que incloia la voluntat d’in-
cidir en el disseny de l'entorn d’acolli-
da. Llevat d’algunes individualitats
d’inspiracié hippy, que sense el suport
economic familiar no podien pros-
perar, la majoria de les persones que
varen prendre la decisié de fer la mu-
danca es van implicar de manera com-
promesa i significada en la vida social,
cultural i politica dels pobles on es van
instal-lar.

De la mateixa manera que avui, com
a reaccié al confinament, hi ha una
tendencia a buscar refugi en l'entorn
rural, del qual apreciem la vida més na-
tural i sostenible, 'onada neorural dels
vuitanta també tenia un component
politic important. El desencis després
de l'euforia dels primers anys de post-
franquisme, el cop d’estat del guardia
civil Tejero i les conseqiiéncies poste-
riors, poc o molt, van ajudar més d'un a
prendre el cami de 'exili interior, Meri-
diana enlla. La veritat és que l'aterratge
va resultar placid i estimulant perque,
fora de la gran ciutat, el terreny esta-
va adobat —no trobareu una metafora
més escaient— per acollir propostes i
idees que no haurien arrelat en un en-
torn urba. Els nous ajuntaments demo-
cratics, sorgits de les eleccions del 1979,
impulsaven les festes majors populars i
participatives i, amb aquestes, una re-
vitalitzaciéo de propostes artistiques al
carrer. Van ser els anys que companyies
de teatre com Els Joglars, Comediants,
La Cubana o La Fura dels Baus es van
instal-lar en masies o espais rurals, so-
vint amb experiencies de vida comu-
nitaria, i es van configurar com a pre-
cursors de les residencies de creacié de
diversos perfils.

A Girona, resultava sorprenent veure
com a pocs quilometres de la gran ciu-
tat, sovint de manera anarquica, pros-
peraven iniciatives com les que, I'estiu
de 1986, van convertir la placa Major
d’Olot en una concorreguda platja per
celebrar el Festival de 1'Europisci6 o,
sota el guiatge de Xicu Cabanyes i Jau-
me Fabrega, es programessin exposici-
ons com «Girotica» tant a Girona com a
la capital garrotxina.

Resulta inevitablement abocat al
fracas fer una relacié completa de les
iniciatives que, d’'una manera més o
menys espontania, s'anaven produint.
Encara que algunes responien a inicia-
tives personals, quasi individuals, dar-
rere d’altres hi havia col-lectius, més o
menys estructurats, que buscaven un

>> Happy Bunker, instal-lacio de l'arquitecte i artista visual Pau Faus, al Festival Ingravid

de Figueres el 2011. (Foto: PAU Faus)

sistema de suport al procés creatiu, fos
en la producci6, I'exhibici6 o la comer-
cialitzacid.

Tal com ja he dit, aquest article res-
pon ala meva experiéncia personal. Em
perdonareu, per tant, que comenci fent
referencia a Olot, que, especialment
durant els anys vuitanta i principis dels
noranta, va posar les bases del seu perfil
cultural d’avui. Naturalment, la historia
no comenca en aquestes dates i és fruit
de tots i cadascun dels antecedents.
Podriem esmentar des dels rakus que
promovien els ceramistes de la Coope-
rativa El Coure, el Grup Espontani o Le

Grand Etendage, de la Companyia Ilo-
topie, que un estiu va escandalitzar els
olotins amb la seva gallarda de roba es-
tesa al carrer. Pero avui cal centrar-nos
en les iniciatives més innovadores i a
contracorrent d'aquesta epoca.

Ala frontera

El Forum de Teatre va ser una proposta
molt lligada a la figura de Xavier Rusca-
lleda i al seu entorn, la companyia Zoo-
trop Teatre. D’enga que es va crear, els
anys 1984-1985, el festival tenia la pre-
tensié de programar espectacles quali-
ficats com «a la frontera», unes propos-
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>> Espectacle de fotografia participativa Simulaci6é d'una fumarola al volca Montsacopa, d’Albert Gusi, en el marc del PNRM 2007.

(Foto: PEP FARGAS I ANNA JUAREZ)

tes que fugien de la férmula comercial,
posaven l'accent en el paper transgres-
sor de la creacié escenica i, alhora, eren
dificilment classificables com a exclu-
sivament teatrals. Molt possiblement a
partir de la desena edicié, dedicada al
teatre d'objectes, va néixer la Factoria
de les Arts, una deriva cap a la progra-
maci6 d’instal-lacions efimeres en es-
pais industrials en dests, que safegia
a la programaci6 del Forum. Més tard,
i per donar continuitat a la programa-
ci6 contemporania, un col-lectiu oloti
d’activistes culturals, que ironicament
va agafar el nom d’Els Amics d’Olot,
va promoure LArtista del Mes, una in-
vitaci6 mensual a I'ocupacié de l'espai
public per instal-lar-hi l'obra efimera,
sovint parateatral, d'un creador con-
temporani. Tot i que I'activitat tenia una
voluntat divulgativa i, conjuntament a
la instal-lacié, es programaven debats,
sopars i activitats paral-leles per expli-
car l'obra o reflexionar entorn de la seva
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tematica, gairebé totes les obres expo-
sades van resultar agredides al cap de
pocs dies d’haver estat instal-lades.

El paper primigeni o originari de tot
aquest paquet d’activitats promogut
per 'Associacié Forum de Teatre i sub-
vencionat pel Departament de Cultura
de la Generalitat, la Diputacié de Giro-
na i 'Ajuntament d’Olot es va mantenir
fins a I'any 2001, és a dir, disset anys.
Finalment, va cristal-litzar en el PNRM -
Panorama. Aquest festival, que valora
I'entorn natural i programa espectacles
in situ, era organitzat per '’Ajuntament
i comptava amb el suport de la Diputa-
ci6é i de la Generalitat. Es reconeixia he-
reu de tota aquesta historia i va adoptar
I'explicatiu subtitol de «No és un altre
festival, és el festival d’allo altre».

Quan vols fer un repas historic cen-
trat en allo que nosaltres anomenem
estructures i els francesos dispositius,
és inevitable parlar de les persones
que els han creat. Mentre que a Olot,

darrere de tot aquest moviment, hi ha-
via Xavier Ruscalleda, Xavier Bulbena
i Pep Mora, per esmentar-ne alguns,
a Girona ciutat, un dels activistes cul-
turals que recordo amb més afecte és
Miquel Rimbau, un dels fundadors
d’El Tricicle i director de I'’AFIC Tea-
tre, una companyia que practicava un
tipus de teatre combatiu i implicat en
diverses causes reivindicatives, com
ara l'oposici6 a la variant de Sant Da-
niel. Més enlla de les implicacions
socials, I'AFIC Teatre va presentar un
seguit d’espectacles innovadors per la
férmula escenica: Tarot, Corpus..., que
permetien un tipus d’actuacié més
proxima a la performance que al teatre
convencional.

Residencies de creacié

Els origens de la Nau Coclea pouen
d’aquestes mateixes premisses. Lanima
del projecte, Clara Gari, forma part de
la generacid que va abandonar la ciutat



per buscar un espai rural per poder tre-
ballar en relacié amb el que coneix, l'art
ila creaci6é contemporania. Aviat 'espai
es va convertir en un simbol de les resi-
deéncies de creacio, pero ha estat molt
més que aixo. La Clara va veure com la
seva aposta adquiria tot el sentit quan
s'implicava en la vida dels veins i vei-
nes de Camallera. Al cap de poc d’ins-
tal-lar-se a 'Emporda, va entendre que,
més enlla de I'exposicié d’obra artistica
per a visitants ocasionals, era impor-
tant programar cinema, encara que fos
en una cort de porcs, obert a tothom.
Curiosament, avui, quasi quaranta anys
més tard, parla amb la mateixa il-lusi6 i
les mateixes intencions del Grand Tour,
l'aventura que la porta a compartir tot
un mes d'itineraris a peu i creatius, amb
totes les persones que s’hi apunten, ar-
tistes i no artistes, participants en els
itineraris i els habitants dels pobles per
on passa.

Un esperit semblant, una mica més
dadaista, inspirava les revistes parlades
i caminades que Ester Xargay i Carles
Hac Mor van programar a Girona i a
Celra durant els anys noranta, i que
reunien una nomina diversa de crea-
dors multidisciplinaris: artistes plas-
tics, ceramistes, musics, actors, poetes,
escenografs, pero també fusters, pale-
tes, oficinistes, electricistes, pagesos,
cuiners...,, en una autentica festa de
performances i instal-lacions.

El testimoni d’aquestes experiéncies
performatives va ser magnificament
recollit pel festival La Muga Caula, que
va dirigir, des dels inicis, 'any 2007,
fins al 2019, Joan Casellas, performer
i activista cultural, que, tot rememo-
rant la visita de Marcel Duchamp, Man
Ray i Dali a les Escaules, celebrava
cada any una trobada internacional de
performers que posaven aquest petit
indret de I'’Alt Emporda al mapa de la
creacié contemporania. Malaurada-
ment, la manca de suport economic
va fer que els seus impulsors, arran del
creixement de la proposta, decidissin
desistir-ne.

Molt a prop, a Maganet de Cabrenys,
el 2005 Rafel Camps i Ester Pujol van
pensar el Magart, que I'any 2009 va bai-
xar a Figueres transformat en I'Ingra-
vid. El festival volia i aconseguia apro-
piar-se de l'espai ptblic per presentar
una programacié d’art contemporani
coherent i voluntariament allunyada de
les grans capitals. Amb una vinculacié
estreta amb els instituts d'ensenyament

secundari de la ciutat, popularitzava
i convidava a la reflexié i al descobri-
ment del sentit critic. Lany 2015, la ins-
tal-lacié Ideologies oscil-latories de Levy
Orta i Nuaria Giliell, que denunciava la
vigencia del pensament franquista, va
generar una polémica que 'Ajuntament
de Figueres va aprofitar per retirar el
suport economic a la proposta que, en
pocs anys, havia definit un estil propi i
havia donat joc a molts creadors de les
comarques de Girona i de la Catalunya
del Nord.

Sense una vinculaci6 directa evi-
dent, pero coincident en el temps, a
Pontos, el festival MAPA posava l'ac-
cent en la ruralitat com I'espai ideal per
a la creaci6 i I'exhibicié de propostes
innovadores. Organitzat per '’Associ-
acié Cellula, va tenir només quatre
edicions, entre el 2007 i el 2010, «La
memoria del lloc», «La identitat», «La
utopia» i «Poble». En aquests quatre
anys es va convertir en un autentic mo-
del de la creaci6 in situ, és a dir, la que
s’adapta a I'espai concret on s’exhibeix.
El MAPA, a més d’incentivar les resi-
dencies creatives amb beques d’estada
al festival, va programar artistes naci-
onals i internacionals com ara La Fura
dels Baus, Roger Bernat, La Ribot o Xa-
vier Le Roy, i va propiciar el debat entre
l'art, la ciencia i el pensament contem-
porani.

Més que una escola de dansa

La recerca i 'experimentacié dels for-
mats hibrids en la creacié contempo-
rania han tingut en la dansa un pilar
fonamental, i no podem parlar de
dansa a Girona sense reconeixer el
paper d’Anna Rovira. Una altra apos-
ta personal per buscar, fora de la gran
ciutat, un espai més mal-leable per fer
de l'art una manera de viure: La Nau
18 va ser molt més que una escola de
dansa; va estar vinculada a moviments
urbans alternatius molt abans que la
dansa ampliés el seu punt de mira, i va
plantejar la reflexi6 entorn del cos, el
moviment, l'espai i la dinamica entre
aquests. La companyia que reconeix
els seus origens amb Anna Roviraique
avui continua en actiu a les comarques
gironines és Mal Pelo, formada per
Maria Mufioz i Pep Ramis, que es van
instal-lar a Celra i van crear UAnimal a
I’Esquena al Mas Espolla, un centre de
creacié que és un autentic referent de
cultura contemporania en un entorn
no urba.

Cooperativa i financament

Pero no tot eren centres de creacio,
festivals o trobades d’artistes; és a dir,
produccié i exhibicid. En els anys no-
ranta es va crear un instrument que
pretenia difondre l'obra artistica, fos
plastica, escénica o musical, desmiti-
ficant el concepte de l'artista creador,
«l’artista en majascules», com el de-
finien. Va ser el Col-lectiu Memé De-
tras, ironicament inspirat en la celebre
galeria René Metras de Barcelona. En
concret, era una cooperativa que ex-
plorava la comercialitzacié de I'art per
trobar una mena de financament col-
lectiu. Més enlla de la viabilitat de la
proposta, i finalment la no continuitat,
I'intent de posar l'art a 'abast del gran
public va generar una dinamica de po-
pularitzacié i d’acostament del procés
creatiu.

El mén de la cultura, i molt especifi-
cament el de la creacid, tendeix a «ma-
tar el pare», possiblement en un inevi-
table exercici d'introspeccié per buscar
l'autenticitat creativa. Una mirada allu-
nyada en el temps, pero, descobreix que
la historia i I'evoluci6 de tots aquests
artefactes creatius és com una cadena,
de la qual no sobra cap baula. Hi ha
uns elements comuns en totes aquestes
propostes —sovint no explicits—, que
sens dubte les van inspirar: I'interes pel
procés de creaci6 més enlla del resul-
tat; el paper de I'art com a revulsiu en la
vida cultural, implicant la ciutadania en
les creacions, i no només els artistes; la
potenciacié del pensament critic propi
de l'art contemporani i, formalment,
la hibridacié de disciplines artistiques
que no permet I'encasellament en les
arts, siguin vives, plastiques, esceni-
ques o performatives.

Sera reconfortant veure com els nous
espais de creacié i produccio es replan-
tegen i redibuixen alguns conceptes
que els seus antecessors ja es planteja-
ven: la voluntat de generar estructura i
conservar-la, d’assumir riscos buscant
els limits de la creacid i de I'exposicio,
de promoure 'intercanvi entre profes-
sionals de diferents materies, d’obrir el
procés creatiu als no professionals, de
vincular-se amb l'ensenyament reglat i
no reglat, de promocionar l'esperit cri-
tic, o de saber posar l'accent en els pro-
cessos de treball.

Ser rural no vol dir necessariament
ser periferic o irrellevant; la centrali-
tatilarellevancia depenen de 'auten-
ticitat.
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