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SALVADOR DAL VIST PER NINOTAIRES | HUMORISTES
NORD-AMERICANS | CATALANS DELS ANYS 30

Durant la decada dels 30, el perfil i la credibilitat artistica de Dali es van anar desdibuixant a Catalunya.
Als Estats Units, en canvi, el pintor despertava una gran expectacio i es convertia en un valor a l'alca.
Els ninotaires catalans i nord-americans van deixar constancia d’aquests parers oposats.

SEBASTIA ROIG > Text

partir de 1929, la carrera

artistica de Salvador Dal{

es va internacionalitzar

a una velocitat de ver-

tigen. Al marge del seu
talent creatiu ila seva facilitat per crear
escandols, diversos factors van contri-
buir a la seva projeccié meteorica: pri-
mer de tot, la seva adhesi6 al grup su-
rrealista de Parfs i la conversi6 de Gala
Eluard en la seva parella i manager; en
segon lloc, la firma de contractes amb
el marxant Camille Goemansi els gale-
ristes Pierre Colle i Julien Levy, i en da-
rrer terme, el caracter multidisciplinari
de l'artista, el qual, lluny de deixar-se
constrenyer pels marges de la pintura,
va ser capa¢ d’expandir-se en ambits
creatius molt diferents.

Si els anys 30 van suposar la conso-
lidacié de 'empordanes com un dels
autors més prometedors en el mercat de
l'art occidental, a Catalunya tot aquest
procés s'observava amb escepticisme
i reticéncia. Aquest clima l'afavorien el
distanciament progressiu del pintor cap
al pafs, que va culminar amb l'esclat de
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la Guerra Civil, i el fet que les seves fa-
cecies haguessin perdut —aixo era el
que es deia— la frescor i la gracia de la
novetat. Les revistes d’ humor, com El Be
Negre o L'Esquella de la Torratxa, i bona
part del mén intel-lectual van continuar
menystenint Dalf o saltant-li a la jugular.

Els Estats Units, ben al contrari,
van acollir la seva irrupcié amb sor-
presa, curiositat i una mentalitat més
oberta. La premsa, tot i que hi marcava
distancies, el va comencar a encimbe-
llar com l'artista més extravagant del
moment. Les revistes de moda i ten-
dencies com Vogue o The New Yorker
també el van convertir en l'objectiu
dels seus acudits, pero sense em-
prar mai ni la satira ni la visceralitat.

Les revistes d’humor,
com El Be Negre

o LEsquella de la
Torratxa, i bona part
del mon intel-lectual
van continuar
menystenint Dali o
saltant-li a la jugular
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Els ninotaires americans solien paro-
diar Dali amb elegancia, ironia i subti-
lesa; una actitud que, en el fons, deixa-
va traslluir la seva admiracié cap a tot
allo que representava el surrealisme.

Un xai (sense llana al clatell)

La proliferaci6 de diaris i revistes satirics
en catala va ser un dels efectes immedi-
ats de la proclamacié de la II Republica
Espanyola, I'abril de 1931. La publicacié
humoristicamésinnovadora del periode
va ser el setmanari El Be Negre, que es va
publicar des del 23 de juny de 1931 fins
al 15 de juliol de 1936. Valenti Castanys
el va dirigir fins a final de 1933, data en
que el setmanari va passar a mans de
Francesc Fontanals, Soka.

Tot i que estava influit per Accid
Catalana, El Be Negre era un periodic
apolitic que repartia llenya en totes
direccions. Com recorda Lluis Sola i
Dachs, el setmanari «escarnia totes
les persones i totes les institucions, i
la seva critica, acerada, desvergonyida
i despietada, causa estralls entre els
personatges publics del moment».

Salvador Dali, com era previsible,
va ser un dels personatges ridiculitzats
sovint a les seves pagines. No és estrany
que en el nimero 100 (16 de maig de
1933), el pintor fos un dels protagonis-
tes de la il-lustraci6 titulada «Els martirs
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d’“El Be Negre”», on un grup de perso-
natges és a punt de ser afusellat per la
mascota de larevista. Cal dir, pero, que el
setmanari també envestia amb freqiien-
cia contra Joan Miré, Sebastia Gasch, J. V.
Foix, M. A. Cassanyes, 'ADLAN, el GAT-
CPAC i altres personatges o institucions
vinculats als corrents de 'art modern. De
manera identica, i en igualtat de condi-
cions, el periodic també es mofava dels
representants de les tendéncies pictori-
ques o literaries més ortodoxes. Ningu
no se salvava de les seves urpes. (1

Les atzagaiades d’El Be Negre cap al
surrealisme es poden condensar en el
segiient gag: «El senyor Salvador Dalf
continua en llibertat. Informacions
igualment penibles tenim a proposit del
senyor Joan Mir6» (2 d’agost de 1932).
O en aquest altre: «Joan Miré ha rebut
directament de Paris una partida de
microbis de la grip destinats a posar per
a una tela que té en projecte. Larriba-
da d’aquesta fauna microbiana sembla
que sera amenitzada amb un “lunch”
esplendidament servit pels surrealistes
Dali, J. V.K. R. T. U. Foix i Buniuel» (14 de
marg de 1933).

Els ninotaires
americans solien
parodiar Dali

amb elegancia, ironia
I subtilesa
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El darrer text, tot i ser punyent i as-
tut, presentava un petit error conceptu-
al: feia anys que Dali no incloia formes i
elements «microbians» als seus quadres
—ho havia fet a final dels 20, influit per
Miré, Yves Tanguy i Max Ernst—. Mal-
grat aixo, els estereotips satirics conti-
nuaven associant aquest estilema a l'art
surrealista. Ho veiem a l'article «Galeria
d’El Be. Un Dali inedit», on es reprodu-
eix el quadre Tifus sense feina, atribuit
al figuerenc (18 de juliol de 1933). @
El text inclou bromes d’aquest cali-
bre: «Fl tifus hi és expressat amb tanta
emotivitat que, esguardant-lo fixament,
hom no pot defugir l'idea, si més no,
de sotmetre’s a l'abracada antipiretica
de l'aspirina. Amb motiu de l'exhibicio
d’aquesta obra a les “Galeries Henriet-
te” de Paris, els surrealistes, com el seu
nom indica, han trames a Salvador Dali
un brot de farigola amb una foto a tres
tintes del Palau de la Quincalleria Cata-
lana». Les al-lusions finals del paragraf
tenien a veure amb dues exposicions re-
cents a la galeria parisenca Pierre Colle
on havia participat Dali, i amb la visita
anunciada de Man Ray a Barcelona per
fotografiar uns edificis de Gaudi que il-
lustrarien un text sobre el modernisme
que preparava el pintor.

Per descomptat, les burles cap a
les pintures dalinianes no eren patri-
moni exclusiu d'El Be Negre. Les pla-
gasitats d’altres publicacions repetien
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A I'Exposiciéo Dali
—Per qui'pinla aguestes coses fan exiranyes aquast home?
—Perque ho veu aixi
—Alxi, doncs, s'hauria de fer mirar la visia.

la broma microbiana —com demostra
una vinyeta de Ricard Opisso dedi-
cada als «pintors surrealistes nois de
casa bona» (L'Esquella de la Torratxa,
25 d’agost de 1933)—, pero també in-
cidien en la dificultat de comprensié,
l'extravagancia o la gratuitat aparent
dels nous motius que l'artista incor-
porava al seu moén iconic. Només cal
veure lacudit «A l'exposicié Dali»,
aparegut després d’'una individual
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del figuerenc a la Galeria Catalonia,
on Nello (Francesc Nel-lo i Ventosa)
dibuixa dos espectadors que atribu-
eixen les deformacions anatomiques
del personatge de Lenigma de Guillem
Tell als problemes de percepcié men-

El surrealisme, segons
els setmanaris satirics,
era un art confus;

fins i tot per als seus
practicants

tal i ocular del pintor (L’Esquella,
22 de desembre de 1933). @ @
El surrealisme, segons els set-
manaris satirics, era un art confus;
fins i tot per als seus practicants.
Aixi es despren d’«El pintor surre-
alista a 'Exposici6 de Primavera,
acudit d’Avelli Artis Gener, Tisner,
on un artista dubta sobre com cal
penjar la propia obra (LEsquella,
24 de maig de 1935). Ala confusi6
calia afegir-hi la dificultat per en-
tendre el que s’hi representava,
com exemplifica «Surrealisme»,
acudit de Francesc Fontanals,
Soka, on un espectador es de-
clara incompetent davant els
continguts d'un quadre dalinia
(El Be Negre, 15 de juliol de 1936). &) (6)

Conferencies i estridencies

Les burles i I'escarni cap a les creacions
de Dali no es van restringir a I'ambit de
la pintura. Tal com ja havia passat la
decada anterior, les seves conferencies
amanides amb elements de performan-
cevan generar forca blasmes i riotes.

La xerrada «Posici6 moral del sur-
realisme» (Ateneu Barcelones, 22 de
marg de 1930), durant la qual I'artista va
convertir en estelles Eugeni d’Ors i An-
gel Guimera, va obrir la caixa dels trons.
Domenec de Bellmunt (pseudonim de
Domenec Pallerola) va resumir l'acte a
L’Esquella de la Torratxa en aquests ter-
mes: «El personatge Dali, pintor inferi-
orfssim a molts d’altres artistes de casa
nostra que no han aconseguit la cotit-
zaci6 que déna una bona propaganda,
va tenir la bona pensada de pronunciar
una conferéncia plena d’originals es-
tupideses, disfressades d’estridencia».
Després de retreure-li que renegués
del seu pafs, Bellmunt demanava d’iso-
lar l'artista, «en uns instants en que cal
conservar el caliu d'una espiritualitat
naixent» (28 de marg de 1930). Des de
llavors, el surrealista es va convertir en
un empestat cultural.

Dali es va queixar de les riotes i
els improperis que li dedicaven els
critics d’art. Ho va fer durant la confe-
réncia «Per un tribunal terrorista de
responsabilitats intel-lectuals» (Barce-
lona, 5 d’abril de 1934), on va afirmar
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que, davant d'obres complexes com
la seva, «la critica indigena se surt del
pas d'una manera casolana, alegroia i
subtilment humoristica que fa caure la
cara de vergonya. La brometa és utilit-
zada pels critics com a mecanisme de
defensa contra llur immens i colossal
complex d’inferioritat». Durant el seu
parlament, Dali també va lamentar que
el qualifiquessin sovint de tocat de lala
i va deixar clara la que segons ell era
I'tinica diferencia dels surrealistes amb
els bojos: «que nosaltres no ho som».
La conferéncia, pero, va ser inca-
pac d’aturar les parodies periodisti-
ques, com demostra la cronica llarga
i divertida de l'acte publicat al cinque
i darrer nimero de Gracia-Rambles
(14 d’abril de 1934), un setmanari de
vida efimera. La referéncia a la bogeria
hi quedava reflectida en la imatge del
pintor tallant llesques d'una barra de
pa, al final de la xerrada, i oferint-les
«a les representacions dels manicomis
més acreditats de Catalunya assistents
al’acte, enmig d'una ovacié delirant de
la multitud meravellada». Larticle es
complementava amb «Darrer retrat de

—{ispensi; mo volia ofendre’l!

Salvador Dali», un collage-caricatura
atribuit per Juan José Lahuerta a Avel-li
Artis Gener, Tisner, i Pere Calders.?)

Tauletes de nit i rellotges tous

El desembre de 1934, la revista D’Aci i
d’Alla va publicar un niimero extraor-
dinari dirigit per Josep Lluis Sert i Joan
Prats i dedicat a l'art modern del segle
xx. La publicacid pretenia posar «una
mica d'ordre en el desordre» davant la
coexistencia temporal de diversos cor-
rents estetics, i desglossava tots aquests
corrents de manera entenedora, acom-
panyant-los de moltes il-lustracions.

El Be Negre va saludar la proesa:
«Aquest numero bat tots els records
establerts fins ara en el nostre pais. Fa
sortir fum del cap i n’hi ha per llogar-
hi cadires si hom vol que els desmais
no tinguin conseqiiencies. Els GAT-
CPACS, ADLANS, i “demés” folls que

Les conferencies
de Dali, amanides
amb elements

de performance,
van generar forca
blasmes i riotes

hi han col-laborat, pot ben dir-se que
s’han apuntat un “tanto’, encara que hi
ha gent que diu que no els ve d'un» (9
de gener de 1935).

A l'apartat sobre el surrealisme, el
nimero extraordinari hi va incloure
tres pintures dalinianes, entre les quals
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destacava El desnonament del moble-
aliment. Des d’El Be Negre s'assegu-
ra: «La senyoreta Aurea de Sarria, en
veure la reproduccié d’aquest Dali, va
tenir un cobriment de “cubre-corsé”
en pensar que a ella també 1i havien
robat la tauleta de nit en una visita de
compliment que li van fer uns lladres
a la seva torreta de Sitges. Davant del
quadro va comprendre per que se la
trobava tant a faltar (la tauleta, eh?)».
Lacudit es pot relacionar amb la
conferencia «Misteri surrealista i feno-
menal de la tauleta de nit», anunciada
uns mesos abans pero que no es va ar-
ribar a fer. La tauleta va reapareixer a les
pagines d’El Be dins la columna «Re-
llotges tous mullats fan fastic», on tam-
bé s’aclaria 'origen d’aquests aparells:
«Com que aquests rellotges ell se’ls ha-
via tret del cap, els havia posat el nom
de “rellotges tous’, per afinitat amb els
“barrets tous” que també es treuen del
cap. Des d’ara ja no hi haura més rellot-
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ges de polsera, ni de butxaca. Tot seran
rellotges de cap» (15 de maig de 1935).

La columna prenia com a excusa
«Importancia filosofica dels rellotges
tous», una altra conferencia que Dali
tampoc no havia pogut impartir, i re-
cargolava la declaraci6 de 'autor sobre
la bogeria dels surrealistes en assegu-
rar que el pintor «establi la diferencia
entre els surrealistes i els boigs, decla-
rant solemnialment que els boigs no
sOn surrealistes i, en canvi, els surrea-
listes s6n boigs».

L’art de fer les Ameériques

Lany 1936, després d'una mostra al
Casal del Metge de Barcelona de di-
buixos i pintures fetes per alienats,
L'Esquella va proclamar: «Les obres
d’aquests artistes tocats del cap s’as-

L’argument que
considerava Dali

un pintor dotat

que havia errat el cami
es repetia sovint

T sorry, but none of these are quite fike
the one § saw in my dreams.”

semblen com una gota d’aigua a una
altra a les produccions dels més geni-
als dels surrealistes». Aquesta afirma-
ci6 es feia just quan, a l'altra banda de
I'Atlantic, les produccions dels més ge-
nials d’aquests autors es comencaven
avalorar a l'engros.

En tenim un bon exemple en la
magna exposicié «Fantastic Art Dada
Surrealism», celebrada al MOMA el 9
de novembre de 1936, que contenia
un nombre important d’obres dalini-
anes. De fet, per reforcar la projeccid
del catala a Nova York, la Julien Levy
Gallery li va dedicar, el 10 de desem-
bre, una exposicié individual. Quatre
dies després, la cara de Dali va presidir
la portada de la revista Time. La seva
coronacié mediatica era absoluta.

No ens ha destranyar que, al cap
d’un parell de mesos, la fa¢ bigotuda de
l'artista figurés dins la llarga nomina de
famosos parodiats a la mostra «Framed
and Hungy, organitzada a '’ACA Gallery
de Nova York per dibuixants de '’Ameri-
can Artists Congress. La cara del pintor
hi va conviure amb les de Franco, Hitler,
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A SURREALLST FAMILY HAS THE NEIGHBORS N TO TEA,

Trotski, Eugene O’Neill, John Dos Pas-
sos i William Randolph Hearst. The New
York Times va destacar la caricatura de
Dali com una de les «més devastado-
res» del conjunt (25 de febrer de 1937).

The New Yorker tampoc no es va
poder resistir a l'influx artistic del fi-
guerenc i va dedicar una portada a
I'exposicié del MOMA (9 de gener de
1937).(® Una preciosa il-lustracié de
Richard Taylor mostrava uns especta-
dors forca imperterrits, passejant entre
quadres carregats de motius dalinians.
En aquells moments, Taylor publica-
va al setmanari novaiorques la série
d’acudits «Our modern gallery of anci-
ent favorites», on feia versions diverti-
des i irreverents d’obres classiques. Al
cap d’'uns anys, Taylor llanca la seva
mirada ironica cap als barrets i vestits
creats per Dalf entre 1937 i 1938 per a
la dissenyadora Elsa Schiaparelli (24
de juny de 1944).9

Carl Rose, un altre gran dibuixant
de The New Yorker, també es va ins-
pirar en les facecies de Dali. El primer
cop es va avancar a la colorista portada
de Taylor amb l'acudit «A surrealist fa-
mily has the neighbors in to tea» (2 de

gener de 1937). El dibuix es referia a la
conferencia de Dalf a les New Burling-
ton Galleries de Londres, I'1 de juliol
de 1936, on el figuerenc s’havia pre-
sentat vestit de bus.

Aquesta performance, tot s’ha de
dir, va ser un dels primers impactes
mediatics del pintor a escala interna-
cional. Fins i tot Time en va treure una
noteta amb una foto de I'artista coronat
per una barretina. El xou no va passar
desapercebut als redactors d’'El Be Ne-
gre: «Dali ha donat una conferencia a
l'estranger, ficat dins una escafandra de
bus. Un conferenciant surrealista que
accepta donar una conferencia, i anar
amb peus de plom? La veritat, nosaltres
no ho entenem» (8 de juliol de 1936).

A diferencia dels nostres humoris-
tes, Carl Rose va entendre a la perfeccié
l'essencia d’aquell xou i la va destil-lar
en un dibuix que representa un bere-

Durant una confereéncia,
Dali va carregar contra
Uart catala del moment,
que va qualificar
d’«anacronic»

| «putrefacte»
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nar civilitzat d’'una colla de surrealis-
tes —cal suposar que anglesos— en un
apartament ple de mobiliari absurd i
extravagant. Un dels convidats va vestit
de bus i du un clauer a la cintura, per si
I'han d’'ajudar a treure’s 'escafandre. La
posada en escena de l'acudit, plena de
detalls imaginatius, sembla intuir les
futures vinyetes de The Addams Family,
que Charles Addams estava a punt de
publicar en aquelles mateixes pagines.

Carl Rose es va tornar a referir al
pintor des del New Yorker, amb mo-
tiu de la inauguraci6 del pavellé Dali’s
Dream of Venus a'Exposici6 Universal
de Nova York. A l'acudit, la venedora
d’entrades del pavell4 li comenta a una
companya: «Procuraré no pensar-hi
en les meves hores de lleure» (5 d’agost
de 1939). El dibuix destaca l'esperit de
gran barraca de fires del pavell6 mos-
trant-nos una multitud amuntegada al
davant que escolta els clams d'un pre-
sentador amb un microfon. ()

Carl Rose i Richard Taylor no van
ser els Unics ninotaires del setmanari
que van dedicar somriures enginyosos
a Dali: Mike Berry va fer broma dels
conegudissims rellotges tous (25 de
novembre de 1939), i Otto Soglow, el
creador de la serie The Little King, va
fantasiejar amb una sessié amb model
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a l'estudi del pintor (30 de desembre
de 1939). 2 @3

De manera identica, moltes altres
publicacions dels Estats Units van re-
tratar el pintor en acudits i
caricatures. Val la pena re-
marcar una illustracié col-
lectiva de l'artista mexica Mi-
guel Covarrubias, publicada
a la revista Vogue (maig de
1938), on Dali apareix a prop
de Walt Disney —molts anys
abans que treballessin junts
en el film Destino (1946).
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El dibuix de Covarru-
bias acompanyava l'article
«Our changing tastes»,
dedicat als famosos més
imprescindibles d’aquella
temporada. A la galeria de gent glamu-
rosa, un Dali d’ulls al-lucinats apareix
al costat d'un Disney pensatiu, sorrut
i circumspecte. A I'Archivo Miguel Co-
varrubias de la UDLAP (Mexic) es con-
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“Might I rest now, Mr. Dali?”

serva una caricatura a tinta del pin-
tor que podria haver servit de dibuix
preparatori per a la versié publicada.
Ambdues sén un bon reflex de l'ascen-
dent que Dali comencava a tenir dins
la societat i la cultura de masses nord-
americanes.

Sebastia Roig
és periodista.




