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Periferia, arxius i microhistoria:
'exemple de Pere Noguera

i ha, a casa nostra, una tendencia que con-

sisteix a ignorar la rellevancia de tot allo

que tenim més a l'abast. Aquesta actitud

és molt perceptible en lU'ambit cultural.
La condicio periferica sol anar lligada a un complex
d’inferioritat que comporta postures poc edificants
vers la producci6 artistica autoctona, sobretot quan
el creador sobrepassa amb escreix els gustos consi-
derats com a normals, amb freqiiencia majoritaris, i
que se solen legitimar en una tradicié suposadament
realista i naturalista. Tot plegat implica el predomini
d’una visi¢ estetica conservadora i retrograda que,
també, es trasllada a molts altres ambits. Alhora, i
paradoxalment, es genera una percepcié molt poc
realista de les mutacions que experimenta la socie-
tat en general.

Es tracta, doncs, d'una visio estetica i de practi-
ques artistiques —el paisatgisme pictoric en seria una
mostra patent- que propicien la recreacio d'un ide-
alisme evasiu. En aquest sentit resulta significativa,
per exemple, la figura de Josep Pla, un escriptor ar-
relat al seu pais petit -'Empordanet-, tan perspicac
en els seus escrits quan reflexionava sobre els canvis
del seu entorn i, per contra, defensor d'una pintura
gairebé pintoresca que, al cap i a la fi, emmascarava
la gran onada transformadora dels anys seixanta i se-
tanta del segle passat que va afectar pregonament el
«pais petit» i la resta del mon. En efecte, l'onada so-
cioeconomica va anar acompanyada d’un viratge cul-
tural de gran profunditat que, gradualment, va influir

diferents col:-lectius i individus. A pocs quilometres
del Mas Pla, al cor de la Bisbal, un encara jove Pere
Noguera -exfutbolista professional i ceramista- va
iniciar, a principi dels setanta, la microhistoria artis-
tica més rellevant de les comarques gironines de les
cinc darreres décades. Periféeric i singular, Noguera
mostrava un llenguatge Unic pero endollat a la més
rabiosa actualitat d'aquells anys, en qué s'imposaven
els conceptualismes artistics. Aixo és el que dife-
rencia una microhistoria —tal com van fer pales els
mestres italians C. Ginzburg i G. Levi- d’un localisme
sense amplitud de mires i amb manca de capacitat
d’influéncia més enlla del seu microcosmos reclos.

L’artista bishalenc, potser com a heréencia del seu
passat de migcampista, mostra un domini extraordi-
nari de l'espai i el moviment. Referent de l'art de la
instal-lacid, de la creacid d’environaments i de lart
d'accio, amb la seva poetica peculiar, en aparenca ins-
tintiva, ha confegit, a la manera d'un col-leccionista-
arxiver, un edifici artistic complex i poliedric. D’aques-
ta manera, l'acumulacié d’andromines, a vegades
insospitades, li ha permés de cartografiar, a partir de
laironia, del desconcert i d'una exquisida sensibilitat,
els significants i significats que circulen per l'univers
sociocultural. Artesania, high art, cultura de masses,
fotils rudimentaris, alta tecnologia, acaben, de la ma
de Pere Noguera, confluint en el retrat robot d'una
modernitat exhaurida. Tot aixo, i molt més, és el que
aquest empordanés ha dut a la Fundacié Tapies la
primavera i estiu d’enguany.

revista de girona 268 > 53



