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L'Escola d'Olot,
apunts per a
una es_tétic

«- ARTS
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Francesc Serés

L 7
A Recanga hi ha un intent de crear en <
_ I'espectador un sentiment de pena -
pels propietaris d’una casa que sén ; o
- desnonats. :
| A

La pintura dels ger-
mans Vayreda i de
Josep Berga i Boix és
ui projecte artistic
complex, ric i fecund,
ple de matisos i de
contradiccions. La re-
cepcio dels diversos
corrents europeusila
voluntat d'adaptar-
los a les particulari-
tats locals, aixi com
la voluntat de fer-ne
un Us politic, fan que
ens haguem de de-
manar per l'actualitat
del rerefons artistic,
estetic i ideologic de

I'Escola d'Olot.
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Un art al servei de les idees

Quan observem una pintura ens inte-
ressa tot allo que té a veure amb la
relacid que es pot establir entre 'obra
d'art produida 1 el context a que es
refereix. La totalitat de les relacions, de
les intencions, de les voluntats 1 de les
influéncies mai no podri ser descrita
detalladament, perd si, malgrat les difi-
cultats, acotada i comentada. En aquest
sentit és necessari veure quin tipus de
missatge volien transmetre aquests pin-
tors, quina influéncia volien tenir en la
seva societat. Perqué en volien tenir.
Lluny de l'art per Iart, lluny de tots els
topics, també podem entendre 'Escola
d’Olot com un manifest pictoric, art al
servet de les idees que desembogquen
en la creaciod d’El Arte Cristiano.

Una de les conclusions que
podem extreure és la voluntat de
construccid d'un determinat tipus de
paisatge, un clement simbolic a partir
del qual podem dir que la percepeio
que tenim de la Garrotxa canvia de
manera notable. A més, cal tenir en
compte ue era un missatge que anava
adrecat a la resta de Catalunya. Les
intencions dels germans Vayreda i de
Josep Berga anaven molt més enlli
d'una opcid econdmica o de la volun-
tat de fer una série de productes més o
menys adequats al gust de '¢poca.
Tenim un programa politic que bas-
teix les bases d'una determinada forma
de veure ¢l pais. Hi ha la necessitat de
crear un paisatge, un paisatge que mai
no havia estat vist d'aquella manera.

Apropiacid simbolica del territori

Si prenem com a exemple Un combregar
a la muntanya (1887), comprovem que
es representa una escena poc freqiient,
la de voler estendre cls simbols religio-
sos per tot el paisatge. En les pintures
de Marian 1 de Joaquim, tenim nom-

brosos exemples que ens mdiquen que
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Obres com La creu de terme situen els simbols religiosos

hi ha una apropiacid simbolica del
territori per part de discursos fonamen-
tats, en certa mesura, en la religid. Pin-
tures com l'esmentada, com les proces-
sons, com La eren del tenne, no fan sind
situar en un espai relativament allunyat
del poble i de Ia ciutat els simbols reli-
giosos, un fet que fins a Parribada del
romanticisme —i, si se'm permet, del
romanticisme cristia, si ¢s que hi ha
algun vessant del romanticisme que no
ho sigui— no ¢s gens habitual. No es
podia permetre que les directives ide-
ologiques no tinguessin una translacio
fisica 1 material en el pla de la imatge.
Es a dir, es tractava de construir
una forma de veure el pais 1 el paisat-
ge; allo que els homes tenen més a
prop no podia quedar-ne exclos: enca-
ra més, havia de ser una part substan-
cial d'aquesta narada cap al pais. 1 no
podem deixar de pensar que era un
primer pas cap a aquella altra forma
d’apropiacio territorial del pais que
han estat excursiomsme, la restaura-
c10 del patrimoni arquitectonic o
Pestudi del folklore. Podem compro-
var que es tracta de diverses formes
evolutives —autonomes, aixo si, 1 molt
sovint sense una relacio aparent o que,

com a minim, cal estudiar— d'una

i

en espais relativament allunyats de la ciutat.

manera de bastir la 1deologia del pais.
La pintura havia de proporcionar una
il-lustracio prou vialida per tal de recre-
ar una visio del mon.

Postes de sol placides. els camps
ordenats, Ia manca de penlls 1, fins i tot,
Iintent de crear en I'espectador un sen-
tment de pena en el moment en que
cls propietaris d’'una casa son desnonats
a Recanca (1876). Volien recrear el pai-
satge fins a fer-lo irrecognoscible? No,
la resposta no la trobarem en una
voluntat de crear un artifici. Tots tres
pinten el que creuen que é aixi de bon
principi, ¢s a dir, la seva propia visio de
que ¢s el que tenen davant. La ideolo-
gia no ¢s només un efecte, és una de les

voluntats que animen el projecte.

Canvis en la percepcid de la comarca

:Com ha canviat la percepcio de la
comarca per part dels seus vilatans
durant ¢l segle passat 1 quina part de
responsabilitat es pot dir que té I'Esco-
la d'Olot en aquest canvi? Lluny de
voler proposar tesis fortes sobre aquest
tema (tema de test, d'altra banda), fora
bo remarcar que s'ha produit una con-
Juncid curiosa que fa veure semblances

entre el que ha succeit a la Garrotxa (1


determin.it
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Una escena tan poc freqlient com ia d'tn combregar a muntanya
també vol estendre els simbols religiosos a tot el paisatge.

per extensid a tot Catalunya) i en
alguns paisos d’Europa, especialment
Alemanya, Franca 1 Regne Unit, No
&s estrany que els moviments ecologis-
tes s"hagin declarat deutors del roman-
ticisme i que sigui precisament aguest
el que permeti la creacié d'un marc
teoric en qué es poden desenvolupar
les teories conservacionistes. Ja hem
vist la importancia que aquest tema
adquireix a Barbizon, no és estrany,
doncs, que aquest especial tipus d’eco-
logia arribi aqui i tingui en els pintors
de I'Escola d’Olot referents conerets.
Ni Berga ni els Vayreda no pinten
mai camps desforestats i erosionats.
Fugen de les representacions «perillo-
sesr, fugen de tot allo que pugui susci-
tar cap mena de problema o que pugui
suscitar cap pensament critic en
Pespectador. Aquesta idea del paisatge-

jardi, auténtic constructe cultural,

mvent recent, € el que finalment s'ha
acabat imposant. La natura és un bé a
preservar, fins i tot a costa de les acti-
vitats humanes. La imatge falsa, fossilit-
zada 1 sacralitzada d'un terreny que
mai no havia estat tal com ens és mos-
trat als quadres dels pintors. La idea
d’una ciutat dels Pirineus, d'una
comarca pessebre, d'un espai bucolic
no ha estat mai certa: els Records de la
darrera carlinada ens ensenyen un espai
que contradiu el que mostren cls qua-
dres. Fins a quin punt ha estar interes-
sat el fer de mostrar una concepeio |
no una altra és una discussio que ultra-
passa I'espai d’aquest article. Cal apun-
tar, aixo si, que resta pendent un estu-
di sobre la recepeio de les pintures de
I'Escola que abasti els diferents ambits i

nivells en qué s’ha anat produint.
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Aquesta recepcid, daltra banda, es
producix en primer lloc en un context
burges que incloa, no ho oblidem, els
mateixos germans Vayreda. Es pro-
dueix un bucle que molt sovint ha
estat obviat pels histortadors 1 que té,
de totes totes, una importancia cabdal
en el desenvolupament tematic 1 con-
ceptual de les seves trajectories: pinta-
ven per a gent del seu mateix poder
adquisitiu 1 per a gustos que molt
sovint divergien ben poc dels seus.

La relacio entre la pintura 1 la lite-
ratura ofereix en els casos de Maran
Vayreda i1 de Joaquim Berga 1 Boix
elements substancials que només s’han
pogut esbossar. De tota manera és
necessari subratllar que aquesta feina
que va acompanyada d’un articulisme
ric 1 difatat desmenteix també la idea
de Martista aillat en la natura que
durant tant de temps ens van voler fer
creare: Pestereotip & fals, tots tres eren
conscients de quina era la seva funcid
dins de la societat en que vivien.

Aportacions de I'Escola
a la historia de I'art

Cal destacar, també, un punt fona-
mental que fins ara ha estat tractat
sense anomenar-lo 1 que les conclu-
sions tracten de perfilar-lo de manera
clara i positiva: ;quin valor t¢ I'aporta-
cio que han fet els pintors de I'Escola
d’Olot a fa historia de art 1, més enlia
de la historia de I'art, a la histona de la
cultura? No hi ha cap altra pregunta
que sigut més urgent. Ni que tingui
més complexitat. Per aixo espero ser
prou clar en les afirmacions que es
despleguen a continuacid,

La primera aportacié que fan els
pintors de 'Escola d’Olot i ja hem vist
que no es tracta d’'una aportacio perso-
nal sind que cal situar-la dins del seu
context— ¢s la de donar una visio de la
natura que la pintura catalana del XIX
encara no havia exposat. Els camins dels
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germans Vayreda i de I'avi Berga con-
fluien amb els daltres pintors, pero seria
injust oblidar que, justament en aquest
Pﬂ.i.‘iil[g(,‘ =1 }Wili.'i'.][gl,' LIL‘ lﬂllﬂtilnyil‘ Llllr-
amb unes caracteristiques politiques 1
socials molt concretes— eren ells qui
APINEAVEI» aqUESt «COrpus artistion.

La segona aportacio és el lligam
que podem fer amb els corrents que
es donaven a Europa. Hom pot argu-
mentar que pels volts dels anys que els
pintors de I'Escola d’Olot desenvolu-
paven la seva trajectoria hi havia artis-
tes 1'obra dels quals ocupava una cen-
tralitat molt més clara; només cal
repassar la transcendéncia d'aporta-
cions com les dels impressionistes. No
obstant aixo, cal valorar fins a quin
punt hem d’entendre I'art com un tot
mediador entre P'home i el mon i
com aquest tot declina les seves for-
mes en funcio dels contextos que es
troba. No és que I'impressionisme o el
natzarenisime representin fenomens de
major «qualitaty artistica que Ia recep-
cio que puguin tenir a la Garrotxa: e
que succeeix, més enlla de possibles
disquisicions valoratives, ¢s que
aquests moviments restarien incom-

plets si ningt no els hagues interpretat

i reelaborat justament en la recepeio
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en Particulacio dels idearis estetics pri-
mers. Es per la recepcid posterior que
es pot veure la qualitat d’una aporta-
c16, ¢s a dir, el natzarenisme, la pintu-
ra de l'escola de Barbizon, el preratae-
litisme, 1 d'altres, foren importants
precisament perque van trobar resso
en locs culturalment 1 socialment
molt diferents i diversos.

La tercera aportacio, que caldria
matisar i precisar, ¢ la que ens diu
que hi ha raons per entendre que
I'Escola d’Olot era un projecte global,
amb vocacid holistica, que abastava
els ambits economic, cultural, politic,
social, religios... Es trencava, doncs, el
mite romantic de Partista tancat a la
seva torre de vorl que viu només per
la seva obra. Compte!, es tracta d'un
mite fals, construit interessadament
pels mecanismes de mercat de 'art
que no té cap mena de reflex ni tan
sols en els pintors més «quimicament»
purs romatics. Els Vayreda i Berga a
I'hora de relacionar-se trobaren —no
podia ser de cap altra manera, la reali-
tat ¢s tossuda— els mateixos condicio-
nants: els artistes solen desenvolupar
estrategies similars. El taller d'imartge-
ria religiosa era una forma economica

que, com hem vist, Ihgava totes i

cadascuna de les activitats intel-lec-
tuals, socials 1 artistiques dels pintors,

La darrera aportacid que crec que
conve assenyalar & la que es projecta
cap al futur d’una manera més clara,
aixo ¢s, la construccid d'un imaginari
local que acaba podent ser traduit a la
resta del mon, 1, per tant, compartit a
partir d’una serie de parimetres basics
que poden obrir el didleg amb feno-
mens similars que es produeixen a
altres paisos. Es a dir, sense voler caure
en els topices d'allo universal 1 alld glo-
bal, 'algada intel-lectual, la valua artis-
tica 1 la complexitat de les relacions
que aquests artistes estableixen amb la
societat 1 la cultura que els envolta fa
que, més enlli de comparacions odio-
ses, tinguem la necessitat de tractar la
trajectoria de I'Escola d'Olot com un
fenomen de primera magnitud.

Des de la valoracié dels movi-
ments contrarevolucionaris fins a la
reelaboracio d'una pintura roméntica
d’abast europeu, tot el que ens van
oferir aquests pintors, escultors,
escriptors, politics, empresaris, té una
vilua indiscutible. La seva difusié

depeén de nosaltres.

Francesc Serés (s escriptor,

Ni Berga ni els Vayreda no pinten mai
camps desforestats i erosionats.




