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FaY article planteja la necessitat de revi-
, sar 1 reflexionar sobre els models

d’educacié artistica que predomi-
nen en el nostre context. Aixi, es
repassa |'heréncia historica que ha
fer possible els ensenyaments artis-
tics actuals i les visions sobre 'art i
I'educacié que aquests pregonen,
tot valorant de forma critica la seva

f_
concordanga amb els moments que s’estan vivine,

La historia de V'educacid artistica esta farcida d'elements
que es repeteixen al llarg del temps, d’exercicis i proce-
diments, d’idees que sarrosseguen de segle en segle i
que semblen —tan sols semblen— adaptar-se a realitats
dispars on moltes de les nocions presents en un context
inicial han desaparegut o s'han transformat. Altrament,
els canvis en aquest ambit educatiu, el que afecta la
recepcid 1 produccid d’obres o tematiques relatives a
'art, han estat provocats no només per variacions en el
mon del fet artistic, sind que en molts casos han estat
promoguts per I'evolucid en els métodes educatius, en
les diferents nocions sobre allo que suposa el creixement
1 desenvolupament de les persones en el si d'un context
sacial determinat i, no cal dir-ho, pels canvis en el siste-
ma productiu i en 'organitzacid politicosocial de cada
momernt.

Si ens cenyim a 'educacio de les arts visuals, que és
la que ens ocupa en aquesta publicacio, podem trobar
elements dispars de diferents models educatius de la tra-
dicié occidental que, conscientment o inconscient, han
estat utilitzats durant els Gltims trenta anys en 'ambit de
I'educacid obligatoria i especifica, tant en centres educa-

tius com en d’altres institucions de caire artistic o cultu-
ral. Crec que és important tenir present i revisar aquesta
heréncia, valorar d’on prové allo que estem utilitzant
per procurar-nos una reflexié sobre la tasca actual. La
relacid de I'art amb la societat i amb el mén de la cultu-
ra esti submergida en un magma mobil que en moltes
de les seves parts no acaba de solidificar-se; 1'educacio
també navega en aquest magma 1, evidentment, ha de
poder-se replantejar els seus moviments a partir del
coneixement de la situacié present perd tenint també en
compte I'experiéncia que culturalment la historia ens ha
deixat. Em permeto aqui esbossar a grans trets les quatre
grans tendencies educatives que, al meu entendre i
també al d'altres autors, d'una manera o d'altra, parcial-
ment o hibridament, fan que entenguem 1 per tant por-
tem a terme una determinada forma d’educacio artistica
de la qual es desprenen les idees que tenim sobre l'art,
les seves produccions i el paper d’aquest en el si de la
societat. No podem, per I'extensio de I'article, plantejar
una analisi rigorosa del que han comportat aquests
models 1 de totes les idees que suposen, perd si que
podem explicar-ne els objectius base 1 intentar compa-
rar-los amb aspectes de I'educacid actual.

El domini de técniques i material.
Com fer les obres

Una de les grans tendéncies o models d’educacié artisti-
ca ha estat aquella basada en I'aprenencatge dels procedi-
ments técnics que tradicionalment s’han udilitzat en la
creacid artistica, entenent que el domini correcte
d’aquests serd alld que definira artisticitat de 1'obra.
Aquesta idea ens acosta a la nocid de 'art com a techné,
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Ia qual recull I'heréncia grega que entén aquesta activitat
com una produccid regida per regles, com un ofici o
destresa manual. Les institucions que portaren a terme
aquest tipus de formacid van ser des de I'época medieval
fins al 5. XVI les formacions gremials, i posteriorment
els tallers d’artistes del Reenaixement, que formaven ver-
taders cuiners dels procediments plistics.

Lobjectiu d'aquest tipus d’ensenyament rau en el
correcte maneig dels instruments i dels materials
Optims per a cada técnica. La idea de I'art com a des-
tresa s’ha perpetuat al Ilarg del temps en la societat i
en el camp de I'ensenyament, més modestament en
I'educacié obligatoria i de manera més fidedigna en
les escoles d’arts i aficis, actualment d’arts, que han
mantingut les seves especialitats lligades a diferents
camps técnics dels oficis gremials. També cal destacar
que amb I'aparicid de noves técniques com la fotogra-
fia, el video o el tractament i creacio d'imatges
infogrifiques s'ha tendit en molts casos a un ensenya-
ment de tipus técnic que ha passat a ser el ot d'allo
que podem anomenar art.

Ll domini de Ia representacio.
Com es dibuixa

No fou fins al 5. XVI, amb la separacio d'allo que més
tard s’ha anomenat art i artesania, que aparegueren les
académies d’art i amb aquestes un canvi en I"aprenentat-
ge. L'activitat artistica 1 els artistes assumiren un altre
estatus amb caracter més intel'lectual, humanista, per
acostar-se a les arts liberals 1 allunyar-se de les arts val-
gars. En l'educacit academica el problema de la creacid
ja no es trobava en a técnica o en els materials sind en
la representacio. Les idees de mimesi 1 de bellesa lligades
a la representacié realista convergiren per convertir
V'objectiv essencial de 'educacio en un domini de la
representacio de la realitat mitjangant el dibuix al natu-
ral, aplicacié de la geometria i la perspectiva, elements
que van esdevenir la base de les arts. Aquest model s’ha
anat allargant en el temps per adaptar-se a diferents
objectius, lligats a voltes amb el sistema productiu del
moment, decantant 'aprenentatge cap a camps més téc-
nics que no pas artistics, amb finalitats moralistes o de
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transmissid d'uns certs valors lligats a la puleritud, el
decorativisme, la precisio, etc, El dibuix ha estat el nucli
basic de 'educacid secundaria del nostre pais i de la for-
macié dels professionals per portar-la a cap. L'area més
«artisticas dels plans d’estudis i dels programes ha estat
sempre encapgalada per aprenentatge dels sistemes de
representacio; fins a "actual reforma el seu nom propi
era dibuix, i encara actualment la titulacid dels professio-
nals al seu carrec pren aquest nom. A part d’aquests ele-
ments, el model académic ens ha llegat també la divisio
dibuix/pintura/escultura, que s'ha perpetuat en les clas-
sificacions de la historia de 'art perd tambeé en els
ensenvaments especifics, com els de belles arts, els con-
tinguts dels quals —segons les directrius oficials dels plans
d’estudis d’aquesta llicenciatura, concretament I'alum
establert 'any 1990— s'estructuren mantenint I'organit-
zacio tripartida en aquests ambits,

Ll desenvolupament de la creativitat.
L'expressio plastica

La idea de l'art com a expressid o com a autoexpressio
de Dartista, les caracteristiques d'imnovacid, originalitac 1
llibertat d’actuacié de 'activitat arcistica, la comprensio
de l'art com a reflex de les experiencies individuals i de
la personalitat de Vartista que ens llegaren el romanticis-
me, més tard 'expressionisme i finalment la mitificacié
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de la figura del geni, son alguns dels elements del mon
de lart que recull aquest model educatiu, basat en el
desenvolupament de la imaginacio 1 la creativicac. El fet
subjectiu i I'oblit de les regles, 'autoaprenentatge i
I'émfasi en el caricter espontani de la creacid artistica o
la llibertat d’expressid, «deixar que un s'expressis, s'han
repetit —sobretot a partir de la segona meitat del 5, XX—
en moltes experiéncies de 'educacid obligatoria lhgades
als moviments de renovacid pedagogica, els quals insis-
teixen en 'autoexpressia que possibilita 'educacié artis-
tica per afavorir el desenvolupament de I'alumne com a
persona i la seva relacié amb els altres i amb 'entorn.
Autors com Herbert Read, amb el llibre Education
through Art (1943), o Lowenfeld, amb Creative and Mental
Growth (1971), ofereixen una base teo-
rica per a aquesta tendéncia, que ha
obtingut el seu principal ressd i aplica-
cié en 'educacié infantil i primiria.
Tan sols cal recordar els termes que les
especialitats artistiques han adoprat en
les escoles de magisteri, les anomenades
didictiques de 1'expressio plastica,
I'expressié musical 1 I'expressié corpo-
ral, o veure molts casos de I'ensenva-
ment en aquests nivells, on els alumnes
més petits, segons el seu estadi evolutiu,
poden adquirir un aprenentatge a traves
d’allo plastic (material) i no a ctravés
daltres elements, tematiques o fets pro-
pis de l'art. Aquesta també ha estat una
tendeéncia present en les facultats de
belles arts: I'sanar fent» personal de
moltes de les tasques de taller sense la
necessitat, encara que es tracti d'uns
estudis universitaris, d'uns coneixe-
ments, una reflexid i investigacio.
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El significat dels elements del llenguatge visual.
La lectura i produccio d'imatges

Laprenentatge d'allo que s'ha anomenat llenguatge visual 1
plastic, el fet de discernir el que signifiquen les formes, les
grafies, els colors per copsar-ne les qualitats expressives, els
seus missatges, 1 ser capagos de llegir-los perd també d'uti-
liczar-los, ¢s el pal de paller d'aquesta tendeéncia educativa.
L'artista, el dissenyador es converteixen en usuaris
d'aquests elements, 1 ¢l public en el seu descodificador.
Aquestes idees 1 la necessitat disciplinaria de dotar d'entitat
i continguts —més enlld dels téenics— 'ambit artistic en el
moén educatiu han fer que s'adoptés la idea de T'art visual
com a lenguatge amb una sintaxi, una gramatica 1 una
semintica propies. Laprenentatge d'elements grafics com
el punt, la linia, el color, la cextura (elements del lenguat-
ge visual i plastic) 1 les seves combinacions forma un con-
junt formalment coherent, tancat, minimament reglamen-
tat per fornir els continguts educatius. Lescola que ens ha
deixat aquesta heréncia d’una manera més clara ha estat la
Bauhaus, que, amb 'estructura 1 conungut dels seus cur-
sos, amb la influéncia dels corrents abstractes 1 la teoria 1
obra dels seus artistes-professors han marcat part de I'enfo-
cament de I'educacid obligatoria actual 1 la de les escoles
de disseny. La semiotica i els teorics de la percepcid visual
han acabat d’arrodonir aquesta visid, sobretot a través
d’alguns autors, com Bruno Munari o Dondis, que poste-
riorment han recollit la idea del llenguatge visual per apli-
car-lo al dissenv i a la comunicacié visual. El temari
d’oposicions per accedir al cos de professors de dibuix de
la secundiria inclou continguts sobre "ambit de la percep-
€16 1 la sintaxa visual; 1 paral-lelament, bona part de l'edu-
cacio visual 1 plastica, Ta matéria obligatoria de 'ESO), es
basa —com el seu mateix nom ens indica— en 'ensenya-
ment d'aquest llenguatge visual 1 plastic. L'objectiu, en
aquest cas, ¢s l'alfabetitzacio dels alumnes perqué aquests
siguin capagos de llegir i produir textos visuals, fent emfasi
per tant no en l'art sind en la comunicacid visual, 1 consi-
derant ja no les obres sind les imatges que assumeixen
Pentitat de textos visuals, gue han de ser consumits i pro-
duits en la nostra societat.

Agquestes no sén les finiques tendéncies que podrem
esmentar, perd sl que son les que han marcat 1, en certa
mesura, dificultat la reflexid sobre el lloc 1 el paper que
I'educacio artistica ha de tenir, sobretot en 'educacid obli-
gatoria. Crec que els comentaris anteriors deixen entre-
veure el perfil que pren art en els diferents tipus d'educa-
cid, segons els quals es converteix en un fet expressiu o
técnic; també en una educacid sobre les imatges, sobre la
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comunicacié visual, que afirma Pexistencia d'un Gnic llen-
guatge que regeix la lectura i la produccio, sense tenir en
compte que avui dia no podem parlar ni d’unicicac de
codis ni d'interpretacions Gniques sobre I'art. L'educacio
artistica té una tasca important quan valorem les necessitats
de la nostra societat actual, Crec que no s'ha d’oblidar que
["art proporciona coneixements sobre el mén 1 que hi crea
significats. Aixi es poden suscitar marcs de possibilitats 1 de
reflexions, 1 es poden construir judicis 1 visions sobre la
realitat. L'educacio artistica hauria de vetllar per aquests
problemes, no aillant-se del context social i cultural sind
incidine-hi, tot ensenvant a comprendre 1 a interpretar, a
valorar les produccions artistiques 1 a produir daltres for-
mes de mirar. Aquest fet no comporta tan sols saber utilit-
zar eines, representar imatges, expressar sentiments o des-
codificar signes, sinéG que implica preguntar-se, discutir,
investigar, interpretar 1 explicar-se, a partir del coneixe-
mernt que les nostres realitacs ens proporcionert.

Montserrat Planella i Serra és professora d’ant
de PIES Clastell d'Estela d' Amer.




