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Montserrat Planella i Serra 

in 
fj^ article planteja la necessitat de revi­

sar i reflexionar sobre els niodels n^M I ' d'educació artística que predomi-
^ 1 j l nen en el nostre context. Així, es 

_ ^ ^ H 1 I repassa l'heréncia histórica que ha 
l ^ ^ ^ ^ l ' fet possible els ensenyaments arcís-

I I ^ ^ ^ H 1 w^ tics actuáis i les visions sobre Tart: i 
^^^^^¡^^^K l 'educació que aquests pregonen, 
i ^ ^ ^ " ~ ~ ^ ^ ^ tot valorant de forma crítica la seva 

concordani;:a amb els nioments que s'están vivint. 

La historia de l'educació artística está íarcida d'elenients 
que es repeteixen al llarg del tenips, d'exercicis i proce-
dinients, d'idees que s'arrosscguen de segle en segle i 
que semblen —tan sois semblen- adaptar-se a realitats 
dispars on moltes de les nocions presents en un context 
inicial han desaparegut o s'ban transformat. Altrament, 
els canvis en aquest ámbit educatiu, el que afecta la 
recepció i producció d'obres o temátiques relatives a 
Tart, han estat provocáis no només per variacions en el 
món del fet artístic, sino que en molts casos han estat 
promoguts per l'evolució en els métodes educatius, en 
les diferents nocions sobre alió que suposa el creixenient 
i desenvolupament de les persones en el si d'un context 
social deterniinat i, no cal dir-ho, pels canvis en el siste­
ma productiu i en l'organització politicosocial de cada 
moment. 

Si ens cenyini a l'educació de les arts visuals, que és 
la que ens ocupa en aquesta publicació, podem trobar 
elements dispars de diferents models educatius de la tra-
dició occidental que, conscientnient o inconscient, han 
estat utilitzats durant els últims trenta anys en l'ámbit de 
l'educació obligatoria i específica, tant en centres educa­

tius com en d'altres institucions de caire artistic o cultu­
ral. Cree que és inaportant teñir present i revisar aquesta 
herencia, valorar d 'on prevé alió que estem utilitzant 
per procurar-nos una reflexió sobre la tasca actual. La 
relació de Tart amb la societat i amb el món de la cultu­
ra esta submergida en un magma móbil que en moltes 
de les seves parts no acaba de solidificar-se; Teducació 
també navega en aquest magma i, evidentment, ha de 
poder-se replantejar els seus nioviments a partir del 
coneixement de la situació present pero tenint també en 
compte rexperiéncia que culturalnient la historia ens ha 
deixat. Em permeto aquí esbossar a grans trets les quatre 
grans tendéncies educatives que, al nieu en tendre i 
també al d'altres autors, d'una manera o d'altra, parcial-
meiit o híbridament, fan que entenguem i per tant por-
tem a terme una determinada forma d 'educado artística 
de la qual es desprenen les idees que tenim sobre l'art, 
les seves produccions i el paper d'aquest en el si de la 
societat. N o podem, per Textensió de l'article, plantejar 
una análisi rigorosa del que han compor ta r aquests 
models i de totes les idees que suposen, pero sí que 
podem explicar-ne els objectius base i intentar compa-
rar-los amb aspectes de Teducació actual 

El domlni de técnlques I material. 
Com fer les obres 

Una de les graos tendéncies o models d'educació artísti­
ca ha estat aquella basada en Taprenentatge deis procedi-
ments técnics que tradicionalment s'han utilitzat en la 
creació artística, e n t e n e n t que el d o m i n i co r rée te 
d'aquests será alió que definirá Vartisticitat de l 'obra. 
Aquesta idea ens acosta a la noció de l'art com a iechné. 
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Classe a l'aire Iliure a l'Escola del Bosc de MontjuTc de Barcelona, inaugurada l'any 1914, 

la qual recuU rheréncia grega que entén íiquesu activitat 
com una producció regida per regles, com un ofici o 
destresa manual. Les inscitucions que portaren a cernie 
aquest tipus de formació van ser des de l'época medieval 
fins al s. XVI les formacions gremials, i posteriorment 
els tallers d'artisCes del Renaixement, que formaven ver-
taders cuiners deis procedimencs plástics. 

L'objectiu d'aquesc tipus d'ensenyamenc rau en el 
c o r r é e t e m a n e i g deis In s t rumen t s i deis mater ia l s 
óptims per a cada técnica. La idea de l'art com a des­
tresa s'ha perpetuat al Harg del tenips en la societat i 
en el camp de l 'ensenyament, mes modestament en 
l 'educació obligatoria i de manera mes fidedigna en 
les escoles d'arts i ofícis, actualnient d'arts, que han 
mant ingut les seves especialitats Uigades a diferents 
camps técnics deis oficis gremials. També cal destacar 
que amb l'aparició de noves técniques com la fotogra-
fia, el v í d e o o el t r accament i c reac ió d ' ima tges 
infográfiques s'ha tendit en molts casos a un ensenya-
ment de tipus técnic que ha passat a ser el cot d'alló 
que podem anomenar art. 

El dominl de la representado, 
Com es dibuixa 

N o fou ñns al s. XVI, amb la separació d'alló que mes 
tard s'ha anomenat art i artesanía, que aparegueren les 
académies d'art i amb aqüestes un canvi en I'aprenentat-
ge. L'activitat artística i els artistes assumiren un altre 
estatus amb carácter mes inteMectual, humanista, per 
acostar-se a les arts Uiberals i allunyar-se de les arts vul-
gars. En l'educació académica el problema de la creació 
ja no es trobava en la técnica o en els materials sino en 
la representado. Les idees de miniesi i de bellesa Ihgades 
a la represen tado realista convergiren per convertir 
l 'objectiu essencial de Teducació en un domini de la 
representado de la realitat mitjanfant el dibuix al natu­
ral, l'aplicació de la geometría i la perspectiva, elements 
que van esdevenir la base de les arts. Aquest model s'ha 
anat allargant en el temps per adaptar-se a diferents 
objectius, Ihgats a voltes amb el sistema productiu del 
monient, decantant l'aprenentatge cap a camps mes téc­
nics que no pas artístics, amb ñnalitats moralistes o de 
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transmissió d'uns certs valors Iligats .1 la pulcritud, el 
decorativisme, la precisió, etc, El dibuix ha estat el niicli 
básic de l'educació secundaria del nostre país i de la for-
mació deis professionals per portar-la a cap. L'área mes 
«artística» deis plans d'estudis i deis programes ha estat 
sempre encap^alada per l'aprenentatge deis sistemes de 
representació; fins a Tactual reforma el seu nom propi 
era dibuix, i encara actualment la titulació deis professio­
nals al seu carree preii aquest nom. A part d'aquests ele-
ments, el model académic ens ha Uegat també la divisió 
dibuix/pintura/escultura, que s'ha perpetuar en les clas-
sificacions de la historia de l'arc pero també en els 
ensenyaments específics, com els de belles arts, els con-
tinguts deis quals-segons les directrius oficiáis deis plans 
d'estudis d'aquesta Uicenciatura, concretament rCiltim 
establert l'any 199Ü- s'escructuren niantenint Torganit-
zació tripartida en aquests ámbits. 

El desenvolupament de la creativitat. 
L'expressló plástica 

La idea de l'art com a expressió o com a autoexpressió 

de Tartisca, les caracCerístiques d'innovació, originalitat i 

Uibertat d'actuació de l'accivitat artística, la coinprensió 

de l'art com a reflex de les experiencies individuáis i de 

la personalitat de l'artista que ens llegaren el romanticis-

me, mes tard Texpressionisme i finalment la mitificació 

Estris de pintora 
l'Escolad'Artd'OIoL 

de la figura del geni, son algiins deis elements del món 
de Tart que recull aquest model educatiu, basat en el 
desenvolupament de la imaginació i la creativitat. El fet 
subjectiu i l 'oblit de les regles, Tautoaprenentatge í 
l'émfasi en el carácter espontani de la creació artística o 
la Uibertat d'expressió» «deixar que un s'expressi», s'han 
repedt -sobretot a partir de la segona nieitat del s. X X -
en mokes experiencies de l'educació obligatoria Iligades 
ais moviments de renovació pedagógica, els quals insis-
tei.xen en l'autoexpressió que possibÜita l'educació artís­
tica per afavorir el desenvolupament de l'alumne com a 
persona i la seva relació amb els altres i amb Tencorn. 
Au to r s c o m H e r b e r t Read , amb el Ilibre Educaüon 
througU Arr (1943), o Lowenfeld, amb Crcath^c mid Mental 

Gro\¡>¡l¡ (1971). ofereixen una base teó­
rica per a aquesta tendencia, que ha 
obtingut el seu principal ressó i aplica-
ció en l 'educació int'antil i priniária. 
Tan sois cal recordar els termes que les 
especialitats artístiques han adoptat en 
les escoles de magisterí, les anomenades 
d idác t iques de l ' express ió plást ica, 
l'expressió musical i Texpressió corpo­
ral, o veure molts casos de Tensenya-
ment en aquests nivells, on els alumnes 
mes petits, segons el seu estadi evolutiu, 
poden adquirir un aprenentatge a través 
d'alló plástic (material) i no a través 
d'altres elements, temátiques o fets pro-
pis de Tart. Aquesta també ha estat una 
tendencia present en les facultats de 
belles arts: r«anar fenti) personal de 
moltes de les tasques de taller sense la 
necessitat, encara que es tracti d 'uns 
estudis universitaris, d ' uns cone ixe -
ments, una reflexió i investigació. 
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El signffícat deis elements del llenguatge visual. 
La lectura i producció d'imatges 

Uaprenentatge d'alló que s'ha anomenat llenguatge visu;il i 
plástic, el fet de discernir el que signifiquen les formes, les 
graíies. els colors per cüpsar-]ie les qualitats expressives, els 
seus niissatges, i ser Ciipa^os de üegir-los pero també d'uti-
Hczar-los, és el pal de paller d'aquesta tendencia educativa. 
L'artista, el dissenyador es conver te ixen en usuaris 
d'aquests elements, i el públic en el scu descodiílcador. 
Aqüestes idees i la necessicat disciplinaria de dotar d'cnticat 
i continguts -mes enllá deis tecnics- Támbit artístic en el 
nión cducatiu han íet que s'adoptés la idea de Tart visual 
co]ii a llenguatge anib una sintaxi, una gramática i una 
semántica própies. Uaprenentatge d'elenients grafics com 
el punt, la Hnia, el color, la textura (elements del llenguat­
ge visual i plástic) i les seves combitiacions forma un con-
junt formalnient coherent. tancat, niínimament reglatnen-
tat per fornir els continguts educatius. L'escola que ens ha 
deixat aquesta herencia d'una manera mes clara ha e&tat la 
Bauhaus, que, amb ¡'estructura i concingut deis seus cur­
sos, amb la influencia deis corrents abstractes i la teoria i 
obra deis seus artistes-professors han marcat part de Tenfo-
cament de Teducació obligatoria actual i la de les escoles 
de disseny. La semiótica i els teórics de la percepció visual 
han acabat d'arrodonir aquesta visió, sobretoc a través 
d'alguns autors, com Bruno Munari o Dondis, que poste-
riornienc han recoUit la idea del llenguatge visual per apli-
car-lo al disseny i a la comunicació visual. El teniari 
d'oposicions per accedir al eos de professors de dibuix de 
la secundaria inclou continguts sobre Támbit de la percep­
ció i la sintaxi visual; i parablelament, bona part de l'edu-
cació visual i plástica, la materia obligatoria de TESO, es 
basa - c o m el seu mateix nom ens indica— en l'enseny'a-
ment d'aquest llenguatge visual i plástic. L'objectiu, en 
aquest cas, és l'alfabetització deis alunines perqué aquests 
siguin capai^os de llegir i produir textos visuals, fent énifasi 
per cant no en l'art sino en la comunicació visual, i consi-
derant ja no les obres sino les imatges que assumeixen 
l'entitat de textos visuals, que han de ser consumits i pro-
duits en la nostra societat. 

Aqüestes no son les úniques tendéncies que podríe]]i 

esmentar, pero sí que son les que han marcat i, en certa 

mesura, dificultat la reflexió sobre el lloc i el paper que 

Teducació artística ha de teñir, sobretot en Teducació obli­

gatoria. Cree que els comentaris anteriors deixen entre-

veure el perfil que pren Tart en els diferents tipus d'educa-

ció, segons els quals es converteix en un fet expressiu o 

técnic; també en una educació sobre les imatges, sobre la 

• iMmriU 

Disseny de formes. 

comunicació visual, que afirma l'existéncia d'un únic llen­
guatge que regeix la lectura i la producció, sense teñir en 
compte que avui dia no poden] parlar ni d'unicitat de 
codis ni d'interpretacions úniques sobre l'art. L'educació 
artística té una tasca i]nportant quan valorem les necessitats 
de la nostra societat actual. Cree que no s'ha d'oblidar que 
l'art proporciona coneixements sobre el món i que hi crea 
significaLs. Així es poden suscitar mares de possibilitats i de 
reflexions, i es poden construir judiéis i visio]is sobre la 
realitac. L'educació artística hauria de vetUar per aquests 
problemes, no aVllant-se del context social i cultural sino 
incidint-hi, tot ensenyant a comprendre i a interpretar, a 
valorar les producciojis artístiques i a praduir d'altres for­
mes de mirar. Aquest fet no comporta tan sois saber utilit-
zar eines, representar imatges, expressar sentiments o des-
codificar signes, sino que implica preguntar-se, discutir, 
investigar, interpretar i explicar-se, a partir del coneixe-
nient que les nostres realitats ens proporcionen. 

Montserrat Planella i Serra CÍ pmfessora d'an 

ilf ¡'¡ES CastcU d'Esích d'Atner. 


