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E
n Juan Pon? i 
Bünet va néi-
xer el 1927, sota 
el signe de Sagitari, 
en el si d'una familia 

barcelonina tradicional i conservado­
ra, que tenia un giiardamohles. Va ser un 
infant incompres, que no acabava d'entendre, cal com els 
grans pretcnien que ho fes, el món que l'envültava i en el 
qual havia de sohreviure. Ho feia a través de la imagina-
ció: des de molt petit, va sentir passió peí dibuix i !a pin­
tura, sentiment que el porta a afirmar, en algún moment 
de la seva vida, que la pintura li havia fet falta per viure, 
per dcsfer-se d'un «no-sé-qué" estrany que semblava voler 
destruir les seves esséncies. 

Inquietuds i descobertes 

En l'adolescéncia va llegir la biografía de Cézanne, i el 
pintor proven^al va esdevenir, des Je llavors, la seva «estre­
lla polar». Mentrestant, aprenia a pintar a l'estudi d'aquell a 
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qui e l! qualif icaria de 
«mescre exce l - l en t» , en 

Ramón Rogent. 
C a p ais v in t anys, va 

entrar en contacte amb el món de 
Freud i el surrealisme, que Pon^ va 

desenvolupar en un estil propi, curuU de 
dimonis i d'éssers fantastics, de siluetes de personatges ter­
giversáis amb la presencia, eterna, de la mort. 

En aquella época d'inquietuds i de descobertes, va for-
jar-se una amistat estreta entre Joan Pon^ i Joan Brossa. 
Juncament amb el filosof Arnau Puig varen fundar la 
revista Algol. Poc després, i amb la participació també de 
Modest Cuixart, d'Antoni Tapies i de Josep Tbarrats, sor-
giria el primer número del mític Dau ai Set. 

Quan tenia vint-i-dos anys, Joan Pun^ va visitar per 
primera vegada el taller de Joan Miró; d'aquella experien­
cia va deixar escrit que fou «com una visita sagrada a un 
indret sagrat». Poc després, Pong va marxar a París, on va 
residir una temporada. Al Jeu de Paume va poder con­
templar l'obra de Cézanne en tot el seu esplendor, fet 
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La Roca de Peíancá 
a la VaH de Campradon. 

r\ 
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que, assegiirá, fou com el reencontré amb un amic amh 
qui havia viscut moments fonamentals de la seva vida. 
De París, amb molí pocs díners i molts quadres, va partir 
cap a Brasil. Aquell país el va marcar profundament en la 
seva vida i en la seva obra; en qiialificaria el descobri-
ment com «una auténtica explosió de Ilibertat en el cen­
tre del meu esperit». 

El 1962, arran d'una malaltia, va tornar a Catalunya i 
es va instal-lar, per uns anys, al Bruc. 

La Roca, casa i sepultura 

Al cap d'un temps, va conéixer Mar Corominas i amb 
ella va establir el seu estudi a la Roca de Pelancá, en un 
moment en qué considerava que havia acabat una etapa 
important de la seva vida, closa, segons ell mateix, amb 
els mots de J.V. Foix: «Tu, Joan Pon^, has descobert que 
trohar el meravellós allíbera la ment, esmola els sentits i 
prova la nostra innocencia». 
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Una llarga Jiahetis el VH ctinduir a la niorr, a les sec 
del matí del dia 4 d'abril de 1984, a Sanr Pau de Ven^a, a 
Occitánia. Va voler ser enterrar a la seva casa de la Roca 
de Pelanca, un Uugarret de ia Valí de Camprndon, fet de 
paques cases velles, enfiladas en una gran roca que, en 
temps antics, era coronada per un cascell. En una d'aLjues-
tes cases, vells habitatges de pastors, hi ha la seva toniha, 
semilla, enclavada al jardí, en l'espai enrre el que tou el 
seu estudi i Tactual residencia de la Mar. La tomha, de 

llosa compacta i poderosa, convida a una reflexió sobre el 
sentit de la vida amb paraules del propi pintor que n 'han 
esdevingut el sen epirafi: «Tan sois dins la mort s{)ni 
ctcrns". 

AqLiest foLi el lloc que un artista extraordinari va 
escollir per viure i per reposar-hi en l'eternitat de la mort. 
I el lloc que va oierir ai pintor solitud, pau i inspiraciíi. Es 
un lloc magic, que escau perfectament a la magia de les 
seves t>bres. 
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U n Iloc per a la pau 

Joan Pong va arríliar a la Roca amb la Mar, el 197i; 
buscaven un indret que els allunyés de toe, un Iloc de pau 
on trabar la pau que els calia. Van veure la casa, que havia 
estat destruida per un Uamp. La gran Roca, cmergint enmig 
d'una valí íoniiada peí Ter i per la riera de la Font de les 
Dous, solitaria i poderosa, com si fos caiguda de l'espai; i la 
marca del Cel, el llamp també caigut de l'espaí; dos factors 

que dcinaven a l'indret la forcea neccssaría, albora Pau i 
Magia, en una harmonía perfecta que captiva l'artista. Es 
alia on, diu Pon9, sentí que havia de construir el seu estudi. 

Havia trobat la pau. A la Roca, sentí que havia arri­
bar a l'harmnnia i havia vengut la malediccíó: «Sóc un 
pintor maleit que ha superat la seva maledicció. Un boig 
que ha visualitzat i guarit la seva follia». 

Al seu estudi de la Roca, Joan Poní; hi visque un LICÍS 
seus períodes mes fecunds. 
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Dues construccions uniflcades 

La casa queda al vessant oest de la penya, jusf per sota 
del castell. De fer, quan en Juan Porii; i la Mar varen des­
cubrir l'indret, hi ha \ ia dues construccions, velles, que 
foren unificades en una casa gran, amplia, que manté 
l'esti! arquitectonic propí de rentorn, i que guarda, des de 
fora, una total similitud amb la resta de cases que formen 
el veínat. A occident s'erigeig per sobre de les restes de la 
muralla medieval que protegia el castell, i s'enfronta. res-
pectuosa, a la muntanya de Puigvencós, que [i fa de límic 
al seu tioritzó diari, el que es 
contempla des del jardí i 
des de les finestres rodo-
nes; finestres bellos que 
c o n t e n e n la marca de 
Teternitac en la seva forma 
circular i inacabable, que 
son com grans ulls oberts 
al món, con templac ius , 
absorvents, acaronadors. 

Les finestres es bol-
quen sobre un estudi fct 
i.le pedra ¡ de insta negra, 
un gran espai que no és 
interromput per cap paret 
divisoria, sino que es com­
bina p e r t e c t a m e n t amb 
vidres i pe t i t s murs per 
def inir , en eil ma te ix , 
altres espais complemen-
caris i, albora, inherents, 
en el principal, el basic: 
l 'estudi del pintor . Alia 
reposen , ado rmi t s en 
l 'eternitat de la more del 
seu amo, arrenglerats en 
ordre perfectc, els pinzells 
que d o n a r e n vida a les 
seves obres. 

Estructura comunitaria 

L'estructura interna de la casa i estudi de Joan Poní; 
evoca, d'alguna manera, les cases comunítaries deis ndr-
dics, les grans cases de fusta, d'espais amplis i no dividits, 
de teulats immensos amb forats de sortida del fum, que, en 
aquest cas, son punts que recullen la llum de l'exterior. 
Talment com si fossin estrelles, que, en mots de Joan 
Pong, no son mes que «forats enmig del cel pels quals 
penetra una llum llunyana». 

Es tracta d'un lloc que sembla que mai no hagués dei-
xat de ser una casa de pastors, que manté una harmonía 
perfecta amb la natura i amb l'entorn, amb la for^a extre­
ma de l'indret, amb la Roca caiguda de l'espai, i amb la 
figura de Joan Pon^, l'artista obsessionat peí misteri de la 
mort, el pintor fantastic del fantastic i de l'imaginari, el 

creador d'un món vertiginós i al-lucinant L[ue combina 
perfectament amb la pau i amb la for^a que destibla 
aquest racó del Pirtneu. 

L'eternitat de l'Univers 

Joan Pon^ va dir una vegada que el Pirineu és el 
quilometre zero de l'Univers, un Univers que, afirmava, 
«gira indiferenc al voltant nostre». Eli va trobar a la seva 
casa de la Roca un indret de pau des d'on contemplar 
l'eternitat d'aquest uni\'ers que ja pressentia Uunya, magic, 

imaginari . El Pirineu li va 
oferir la pau que necessi-
tava, i ja mai mes no se'n 
va poder allunyar. Es per 
aixo que hi reposa, en 
aquesta mort que ens fa 
eterns, en la seva eterni-
tat quotidiana. 

La casa es queda sola; 
ningú no hi viu des de fa 
onze anys. Només és visi­
ble des de dins del poblé, 
quan hom es troba ja a 
l'altra banda de la gran 
Roca , i només s'hi pot 
accedtr per un camine t 
petit, de pastor. L'envol-
ten altres cases abando­
nados i mig enderrocadcs, 
que la Mar ha compra t 
per impedir que n ingú 
pe r to rb i la pau e t e r n a 
d'en Joan. En Buzzo, el 
seu vellíssim gac amic, és 
s egu ramen t P a u t é n t i c 
iiereu d'aquesra casa de 
pedra vella que abans 
tenia el nom de cal Cabo 

i que ara to thom coneix 
com a «cal Pintor». 

En Bu2zo passeja els seus vint anys i e¡ seu peí blanc i 
magnííic, orgullos, terrible, superb, per l'era de cal Pintor, 
peí taller del Pintor, per la tumba on reposa, en l'eternitat 
absoluta i rodona, com les finestres del seu estudi, «el Pin­
tor de la Ri)ca». 

Tfxl: Silvia Planas i Marcó 

Fotos: Barceló i Jordi S. Carrera 

Tmcs les citL'i J'aqiicsC articlc rcproilneixf n retlcxidns Je Joan Pnin; i procc-

deixen Jcl texi aiicoliiografic contingiii cu el Ilibrc JOÍDI Pm\-, Fims de 

l'Éiscr. 1970-1977. Polígrafo SA. Barcelona, 1978. 

Vull íiiiííÚT ¡1 Mar Corominas la sevii amable collabiiriició que m'liii ajikiat a 

escriure aquesi arricie. 
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