otografia,
art 1 realitat

Ja fa molts anys que s"ha
assumit que la fotografia és un
recurrent recurs plastic. Un més.
I aquest fet no fa altra cosa que
enriquir el panorama artistic.
que sobreviu quotidianament
entre la teenica cientifica
I'evidencia dels fenomens
naturals.

La fotografia sempre ha estat
una tecnica privilegiada. EI més
semblant a la realitat aparent i el
paral-lel més fidel i precis a allo

que el sentit primordial, la vista,
copsa. El paradigma de la
igualacio. Una tecnica que
permet la copia, la replica i
I"equivalencia.

Des dels inicis de la historia
de la representacia, 'home ha
cercat multiples metodes
dligualacio i captacio de la
realitat, de la naturalesa, dels
ohjectes. de les coses creades.
pero tambe de les aparences i de
les ombres. I la evolucio de la
fotografia ha ajudat molt en
aquest larg cami.

Amb tot, no s ha perfilat
com a pionera o prelerida, sino
que ha avancat paral-lela al
comportament heterogeni de
I"art contemporani. No ha
substituit la pintura naturalista,
tal com s havia temut durant
molt temps, sind que el seu
llenguatge també ha fet
aportacions en el camp de
["abstraccio.

No val a dir que la fotogralia
¢s un art més, com si mereixés
un reconeixement que encara (¢
pendent. Aquest seria un debat
mal plantejat. La fotografia és
una teenica plastica a disposicio
d’un autor. Perque darrera
I"objectiu d’una camera, hi ha
sempre una ment que dirigeix i
manipula, com rera el pinzell o
rera una acumulacié d objectes
disposats en un espia, hi ha una
ment que tria i decideix allo que
vol representar, sigui quin sigui
el metode aplicat per configurar
un procés creativ.

Podem prendre com a primer
exemple daquestes afirmacions
una de les darreres exposicions
de fotografia a Girona: la de
Jordi Llado a la Sala Girona de
la Fundacid la Caixa (1), molt
concorreguda durant les
passades Fires de Sant Narcis i
que és I'exponent clar d"una
orientacio manipuladora i
personal davant la percepcio
natural.
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Que, sind, ens justifica la
«déria cagadora» de Jordi Llado
al"aguait d unes imatges tan poc
versemblants del conegut i
estimat «Emporda»?

Com podem resoldre la
«realitat no fotografica»
d’aquells cels tan aparentment
amanerats per una ma pictorica
d’estil barroc?

I Ta temerositat d’una
finisecular tempesta a la costa
mediterrania, digne del topic
més ideal del Cournailles ple de
pirates (que no s han deixat
retratar per 1'autor) o de moltes
pintures romantiques i
exhuberants del s. XIX?

I la seva relacié amb els
paisatges surrealistes d’Ernst.
gairebé gal-lactics?... No cal
insistir.

Llastima de 1'anell del Bisbe
(I'omnipresent i objectiu
coronament del Montgri) que
ens resitua a casa nostra, després
dhaver passat una agradable
estona molt més Huny del
territori empordanes.

D altres exemples de la
complicitat entre el fet artistic i
el llenguatge fotografic els
trobem reunits a I'exposicio
col-lectiva «Objectius de
Girona» que ha organitzat el
Museu d’Art (2). Es una mostra
de tematica iure i plantejaments
individuals, L obra de les set
persones que hi participen no
conflueix sind en la utilitzacio
comuna d’una téenica, que en
aquest cas ens fa descobrir set
subtéeniques o subtendéncies
d'enfocar la realitat.

Les imatges de Josep Capelli
sOn natures mortes animades amb
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peixos de la mar fora de I'aigua,
conligurant composicions
especialment pictoriques. Jordi S.
Carrera allarga els metres reals
d’ocupacio del paisatge urbi de
la nostra ciutat, suggerint
alternatives molt creatives. perd
poc practiques, a la configuracio
urbanistica local. Joan Comalat,
en aquesta ocasio, s apunta als
parametres resolutius de la
tecnica del collage. Carles Mitja
ens allicona. que sempre ¢s

convenient, sobre la simplicitat
de recursos d'una camera
estenopeica, implicant-nos en la
migica evidencia de la percepcio
a partir de la llum. Josep M.
Oliveras exposa una sola pega

feta amb dues icones
multiplicades (el Sagrat Cor i el
Crist del Sagrat Cor) i un joc de
llum artificial que replantegen el
concepte del reliquiari
tradicional: imatges reals per a
simbologies que perviuen.
Joaquim Puigvert, en la linia de
la fotogratia documental on el
color i la llum conformen les
qualitats estetiques a valorar, 1
Claudi Valenti repren també el
llenguatge documental per captar
la nostalgia i la sublim bellesa
d"un espai arquitectonic: un asil
d"avis abandonat.

Qualsevol d aquests
exemples fotografics connecta
amb fets o objectes reals, pero
no n'hi ha cap que sigui només
la reproduccio. la interpretacio,
o I"objecte en si. Perqué no hi
nomeés la realitat que veiem. La
fotografia (en tant que imatge
impressionada en un paper)
OCupa un nou espai, es
converteix en un objecte nou
d'unes dimensions i
caracteristiques concretes i que
amb la participacio de
"espectador i la seva imaginacid
evoca noves composicions,
sempre progressives.

ANNA CAPELLA

Notes

1. Jordi Llado, Efimer Emporda.
Fundacid la Caixa. Sala Girona.
Octubre-desembre de 1994,
Exposicio itinerant a Figueres, Roses.
Torroella de Montgri. I'Es

i, Cassa
de Ta Selva i la Bisbal. Edicio de
cataleg.

2.- Objectins de Girona, Museu d”Art,
Novembre 94-abril 95. Edicio de

catileg.




