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Eva Vazquez

aproximacii a obra i la personalitat de

Fidel Aguilar probablement seri sempre

massa «<arqueologicar. Hem de gratar

en les fonts de la seva existéncia, sota

les pedres de Ta Girona antiga on cll

va viure, embolicada amb un rel
de misticisme —des del seu raller del carrer de la
Forga, es deixava transportar a altres aimbits escolrant
les campanes de la Catedral i els cants litargics de les
monges de clausura—; rebusquem en les seves possibles
lectures, les que li proporcionaven els seus
pigmalions noucentistes, Rafael Maso i Xavier
Montsalvarge; indaguem en els seus habits
quotidians, en els seus origens humils, la seva
senzillesa, els scus silencis, intentant desxifrar
algun signe, un senyal que el rescari d'aquest
espai en suspens, semblant al
dibuix inquictant que deixen les
interferéncies en una pantalla
de televisio, aquest espai que es
mou L]:”-rl,'l"ul nostre, ¢n I'v'l
memoria, obscurament.,

Ens queden, és clar, com a pistes
perdurables, algunes obres, dibuixos,
apunts deliciosos de rostres femenins
recargolats en un calfred de timidesq
o de coqueteria, alguns bustos en

pt.‘Lll".h I'nlll[h]f\‘ rulwu,\'[“.\' caps L[L,

vuerrers Hegendaris, figuretes de “putti» en terra Crud, ul
mica carrinclones, guixos, motllos, i molts eshossos en tang,
escultures illL‘UlﬂpIL‘lvs. mudes, EE‘]]}_!L‘II]\'L'.\ en el remps.
La mort prematura i, no obstant aixo, la resolucio amhb
qué en tan poc temps havia apres de allar alguns dels
seus bustos més reeixits, |\rn\li5_’imn|uvnl sintetistes,
ens conviden a un desig irrealitzable: voldriem
continuar construint 'obra de Fidel Aguilar
alliv on el Ta va deixar, tal com ell Thauria
complerada, de Ta mateixa manera i amb
[a mateixa precisio que un paleontoleg
reedifica pega a pega estructura Ossia
d'un dinosaure només a partir d'un
fragment de la seva mandibula.

Ja sabem que Pexercici no ens
funcionaria. Coneixer com ¢s 'obra de
["artista en un moment determinar de
[ seva vida no ens garanteix un fil
evolutiu lineal. Aristide Maillol va

comengar |:l seva carrera com a
pintor i, sihagués mort abans de
complir els quaranta anys, ara

podriem estar vaticinant, hen
erroniament, que la seva pintura
hauria anat cap aqui o cap alla, pero no
podriem sospitar que el 1902 deixaria
dedicaria

de pintar i es quasi

exclusivament a l'escultura.

Revista de Girona /[t 1o novemlby lesembre 1994



file:///aiicinanl

Revista de Girona / non. o7

Un interrogant capeios

Qué hauria passat amb Fidel Aguilar? La seva
hiografia ¢s tan dolorosament breu que els catdlegs han
domplir Ta firxa cronoldgica amb esdeveniments i
personatges tangencials: la creacid d'Athenea,
I'explotacio de les seves cerimiques a Can Marcd, la
col-locacia d'un monument en la seva memoria als
jardins de la Devesa, algunes exposicions postumes, la
persistent reivindicacio del seu nom. Podriem fer-nos una
pregunta més amplia @ de més facil resposta: que va passar
amb l'escultura europea dels primers anys del seole?

L'interrogant, tanmateix, ¢és capcios, s'ofereix a
multiples trampes. Una llista dels artistes curopeus
contemporanis a Fidel Aguilar —entenent com a tals
aquells qui coincideixen amb ell temporalment, encara
que sigui en una extrema brevetat— podria fer-nos divagar
massa: Menardo Rosso, Wilhelm Lehmbruck, Ernst
Barlach, Henri Matisse, Pablo Picasso, Constantin
Brancusi, Viadimir Tatlin, Henry Moore.

Mentre Catalunya celebrava les excellencies del
mon classic reedificant L seva identitar nacional sobre
els models de Ta mediterrania —el mon gree, el romanic—,
a Europa es covava el cubisme, el futurisme, el
constructivisme o el dadaisme. Sota U'influx renovador
del nou segle comengaven a esfondrar-se els murs
d'algunes conviccions ingiestionades fins aquest
moment. Calin inventar una iconografia verge per al nou
segle, en la qual el passat fos una heréncia i no un
dogma, de manera que el renaixement del classicisme a
la Hlum de Phome nou esdevingués un simproma de
modernitar tan eficag com la destruccid radical dels
models tradicionals que van dur a la practica ¢ls cubistes.
Ben aviar, ¢l 1908, Brancusi esculpia en un monalit de
granit «E[ hes» 1 deixava definitivament tancada una
poarta: Pescultura comenga a ser concebuda com un
artefacte autonom, especific, construit a partir de les
seves propies leis de forma, massa, espai i llum; quedava
alliberada de Tanecdota i daquell il-lusionisme narratiu
que P'entenia fins aquell moment com una copia, mai
prou fidel ni prou exacta, de la realitat. «No sé si puc
expressar la realitat imitant només el sen aspecte
exterior dird Brancusi.

No tractarem pas de fer un recorregut exhaustiu del
que van significar aquells primers anys per a art curopeu
en general i per a Fidel Aguilar en particular. La brevetat
ens imposard més aviat preguntes, qiiestions abertes, que
no pas solucions definitives, per altra banda sempre poc
convincents o, si més no, matisables. Tampoc no es tracta
de «salvars I'obra de Fidel Aguilar d'una comparacio
injusta i sovint precipitada amb els seus valors intrinsecs,
passant per alt, ni que sigul momentaniament, la
influencia molt determinada i determinant del corrent
noucentista. Probablement aquesta podrd ser una manera
d'acostar-nos a les escultures de Fidel Aguilar sense les
trampes del localisme estricre i la transitorietar de I'epoca

que el vaacollir,
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Una renovacid prodigiosa

Els primers anys del segle XX van ser un periode de

veritable explosio ereativa. Limpressionisme i sobretot els
seus representants més tardans —Degas, Cézanne, Van
Gogh i Gauguin— van comengar a sentar les bases que
obririen nous flanes de combat en I invencio de les
imatges i les seves diverses formes de representacio. Va
propagar-se una inquictud de saber que s'encomanava d'un
extrem a l'altre del continent, a vegades sense que
intercedis un contacte real d'influencies. També és cer
que les facilitats de comunicacia a través de revistes,
escrits, viatges o intercanvi d’obres entre els mareixos
artistes van afavorir aquest «contagi» i la seva rapida
propagacio. Hi havia [a necessitat de transtormar tota la
iconografin del segle anterior en alguna cosq
completament nova, original, agermanada amb els canvis
del nou segle. Ja no hi havia pintors que nomeés pintessin o
escultors que només esculpissing ara artista era pintor |
escultor, i escriptor i teoric de 'art, eventualment
compositor, diletant per damunt de rot i, sovint, aprenent
de pseudo-cientific. Gauguin, que amb les seves pintures
planes de colors purs i formes elementals va donar les
pautes a molts dels artistes que van venir després, es

lamentava de no pader articular cientificamenr ¢l discurs
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tedric dels seus exits, no pas com si que sabia fer-ho Emile
Bernard, un dels seus joves deixebles de Pont Aven que
era qui, de fet, contribuia a dorar de cos intel-lecrual els
exercicis de recerca estética de Gauguin. Hi havia una
febre per explicar els proposits de cada nou moviment, per
edificar de forma coherent les noves troballes que, d'alera
bhanda, se succeien i s'encavallaven vertiginosament.
Loptimisme galopant per 'aveng estétic i tecnologic del
segle va comportar també conseqiiencies tragiques: ¢l
futurisme, potser el primer moviment estrictament
modern, va entronitzar la maquina com a simbol de la
maxima creacio i poc després elogiava la destruecia i la
guerra com a escenaris de la més pura manifestacio del nou
temps. Molts expressionistes alemanys es van allistar
voluntaris a les files del seu pais per combatre a la 1 Guerra
Mundial. Hi veien un camp d’experimentacid encara
inexplorat. Molts dells van morir al front. Els que van

tornar, van arrossegar seqiicles psicologiques irreversibles,
Modernisme, art nouveau, jugenstil

Perd el segle no naixia amb les mans buides. No
podem pas caure en [a simplificacid de creure que es va
fer «tabula rasa» de 'art precedent. Les acaballes del
segle XIX havien propagat per les principals capitals
curopees el decorativisme sensual del modernisme, o art
nowveauw o jugenstl. Gustay Klimr i Pestil de la Sezessid
vienesa van trobar sobretor un ampli ressd a Catalunya,

Fidel Aguilar no en va ser alic. Alguns dels seus dibuixos

manlleven els caracreristics tirabuixons decoratius de

Klimt per delimitar el fons de les composicions en un
ambient de somni o al-legoria. Hi ha un dibuix al carbo
d'un cap femeni, Heugerament tombat enrera, amb cls
ulls tancars i els Havis, molsuts i marcats, que apunten un
somriure de satistaccio. La noia sembla abandonada o un
plaer mole itim, com el de Ta «Judit» de Klimt o les
dones perverses dels simbolistes. Podria ser Ta noia del
«Bes» de Klimre, agatada ailladament quan, un cop
separada de 'amant, encara conserva en 'expressia del
rostre el record del desig.

En general, o inteeracid de totes les arts que van
impulsar ¢ls movimenrs modernistes resultaria
determinant en 'evolucio posterior de Part, només que
alla on abans es parlava dincegracic amb el temps hauria
de veure's com una confusia. Perd els qui realment van
contribuir a formular una nova consciencia del fet artistic
en aquell final de segle XIX van ser els pintors posteriors a
limpressionisme. Abandonant la pretensid impressionista
de captar fidelment ¢l moment fugag de la realitat que
prenia com a hase d'experimentacio Ta Hum i el joc dpric
dels colors complementaris, la nova generacié d'artistes
substitucix la provisionalitat de Ta representacia per la

projeccid de les sensacions provocades per allo vist en

I'obria. Aquesta concepeio té molt a veure amb la reoria de
les correspondencies dels simbolistes, que actuen
simultaniament en aquesta época.

La importancia dels pintors en la configuracia de
'escultura moderna es deu particularment al sentit
arquitectonic de les composicions de Cézanne, que posaven
en joc la «intelligencia organitzadora» de Partista. Gauguin
hi va conrribuir amb Ja recuperacia- de essencialitar propia
dels pobles primitius, descoberta en els seus viatges a la
Polingsia i en el folklore de la Bretanya francesa. Degas va
afegir-hi una arencid innovadora en la capracio del
moviment en les tres dimensions, de manera que introduta
el concepre d'«equilibri dinamic». Matisse va anar encara
més Huny quan va atrevir-se a giiestionar el merade de
I'escultor per excel-lencia del moment, August Rodin, o qui
criticava el fet de sacrificar el ritme dominant i unitari del

conjunt per recrear-se en els detalls, en el fragment.
De Rodin a Briancusi

Rodin, de fet, va fer més per recuperar el prestigi
perdut de Pescultura des dels remps de Bernini, encallada
c¢n LIU‘\ Hk'}_{]L“! tII;IC:ILiL‘IniL'i,\IhL"i, que no pas per la seva
renovacid en un sentit literalment modern. Rodin
sostenia la seva obra en tres pilars basics: la seva
admiracid il-limirada per Miquel Angel, la definicia de
tots els contorns de la figura perquée pogucs ser
cnnrcm]ﬂeulzl des de tors els ‘.Il‘l,L'|c.\ pn.\.\‘iML's en un
perfecte equilibri dinamic, i la concepeia de P'escultura
com una massa que projecta ln seva vida de I'mterior a
Pexterior. En realitar, no va ser un veritable inventor
dimatges, tot i que la seva obra ha deixat una empremea
duradora en Tart del segle XX a base de les superficies

trencades, estrindes, per on els dits de Pescultor deixen
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penetrar i relliscar Lo llume Perdy ni tan sols en aixd eraun
innovador: enamorar de expressivitar de les peces
inacabades de Miguel Angel, buscava en les seves prapies
escultures aquest mateix efecte volgudament, deixint
zones incompletes i fragmentades alla on, en el
mestre renaixentista, eren pur accident del rreball.
Rodin només va ser plenament modern en el
monument a Balzac, cosa que ell mareix admetia:
UNa massa compactia, com unia rocd, serveix de
suport al bust imponent de Pescriptor homenatjat.
Amb ¢l monument a Balzac, Rodin trencava anys
Jde convencionalismes en la representacio de
monuments commemoratius, des de les
estitutes eqiestres a lescriptor de torn
assegut en un escambell i amb un Hibre
obert a ta min B retrat de Balzac no té ves
veure amb aixd, expressa no pas lartista
amb els seus atributs simbalics, sing Partista
com a creador, en Pacte de crear.

Hi ha un exemple il-lustracio de les
limitacions de I'escultura de Rodin. EI 1904 va
arribar a Paris ¢l romanés Constantin Brancusi.
Tenin aleshores 28 anys. EI 1907 exposa quatre
escultures al dissere Sald de la Socierat
Nacional de Belles Arts al Grand Palais de
Paris. En veure-les, Rodin es v interessar per
"autor i i va demanar de treballar com a
col-laborador al scu taller. Brincusi va ser
taxatiu: «No es pot créixer a Fombra dels grans
arbress, va respondre, i va continuar la seva
feina d’eremita, emparat en les lecrures
mistiques de Milarepa, un monjo budista del
seple X1 Un any més tard Brancusi esculpia
sobre un rectangle de pedra els trets essencials
de dos amants que es besen: una incisid
vertical parteix el bloc en dues meitats que
delimiten les siluetes lll‘I.\ personarges; dues
linies horitzontals indiquen abragada.
Alguns consideren aquesta escultura com una
resposta al «Bes» que Rodin havia modela
en marbre set anys abans, No fa al cas si
Brincusi pretenia posar o no en
evidencia la submissio al model que
revelen les peces de Rodin, en canvi si
¢s interessant observar 'enorme canvi
que .‘\‘l\]‘L'l':l cntre aquestes dues peces cn
nomes set anys Je diferencin. «El bess de Rodin
¢s clarament descriptin. Dos amants es recargolen en un
bes, intuim Pexpressio dels seus rostres, resseguim el
vecorrepu dels bragos que palpen el cos de Ualere,
percebem el defalliment del gest, Ta tensia dels muscles, la
suavitat de la pell, quasi tenim la vibracid d'una vena del
coll. «El bes» de Brancusi, en canvi, no descriu cap bes en
particular, sind qualsevol i tots alhora, senzillament
proposa a la nostra observacio el petd en ell mareix. D'on
arranca aquest salt prodigids que separa allo singular d'allo

universal?
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La percepcio de art

Abans de Paltim decenni del segle XIX es buscava que
'observador pogués recontixer allo ja existent en la
naturalesa a través de 'obra d'art i mitjangant un

intercanvi concertat de valors estétics. En el

periode de Pimpressionisme tarda, el public ja havia
apres d'acceptar les innovacions teeniques dels més
agosarats, perd encara els continuava reclamant
que el tema tractar formés pare de 'experiéncia
comuna a la gent; en definitiva, que fos
identificable. Gradualment, i fins aproximadament
'any 1914, 'artista comenga a aventurar-se i
husca I'impacte que P'objecte provoca en

'espectador precisament per abséncia de

reterencies d'aguest mon real, fenomenologic,

transformat plasticament en una nova
dimensia de coneixement en la qual ja no son
valids els mecanismes tradicionals danalisi
descriptiva, sind que reclama una implicacio
intellectual més L'umplux;l i Imaginativa.
Lartista inventa per a nosaltres una nova
realitar, continguda exclusivament en 'obra

concreta, subjecta a les seves propies lleis, 1

I'espectador, al seu torn, es veu obligar a

reconstruir el procés de creacio d'aquesti nova
realitat per atényer el seu significar en

profunditat. L'obra d'art ja no és lobjecte en si,
almenys no es limira només a la cosa fisica, sinG
que es projecta també en aquest espai que s'estira
des d'una ment creadora o una altra de receprora.

Aixi com la paraula escrita existeix sobretot en el

moment de la seva lectura, Fabra d'art na pot ser
plenament eficag fins que no s'estableix aquest
\lifl]t‘tl entre ¢l sentiment generador de Pautor i la
percepcio de 'observador, amb 'obra com a
clement de transmissio. Brancusi va haver de
pledejar durant dos anys contra 'administracia
duanera nord-americana perque en un control es
van resistir a admetre la classiticacio d'objecte d'art
per al seu «Vol d'ocell», que el funcionari va

veure només com un «objecte de metall»

Brincusi va guanyar el procés perd en el

moment que ¢l duaner veia en el «Vol

d'ocell» només una pega de metall, molt
polida i daurada, si, perd metall al cap i a la fi,

aquesta escultura fusiforme era realment només una
massa de metall.

Moles dels artistes acruals es refugien encara en la
ignorancia del pablic per justificar Pabséncia de didleg
entre obra i espectador i, fent-ho, limiten una part
important de la for¢a transmissora de la seva activitat
creativa. En el mateix sentit, quan algd elogia o critica
qualitats pre-apreses d'alires en obres amb les quals no ha
establert en realitat cap tipus de comunicacia, esta fent el
mateix paper que aquell qui disserta sobre les virtues o els

defectes d'un llibre que, de fet, no ha llegir.
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El primitivisme

La importancia dels pintors en la renovacié de
Pescultura, a Ta qual recorrien sovint per fer extensives les
seves investigacions pictorigues al volum de tres
dimensions, és indiscatible. Perd hi ha encara un alere
element decisiu que hi va estretament Higat: el retorn a les
formes de Part primitiu de les tribus africanes i oceaniques,
o de la propia cultura occidental, com el romanic o el gotic,
per recuperar una puresa formal que no podien prendre
sense disgustos de les seves referéncies més immediates dels
seales XVIII o XIX. L'experiencia recent estava massa
adulterada per imposicions de tota mena. A través de Part
primitiu, molts dels nous artistes constaten la primacia de
lohjecte per damunt del tema; és a dir, proclamen la seva
dutonomia com a ens transmissor de significats o emocions.
Lobra entesa d'aquesta manera eludeix la transitorierar del
sentiment subjectiu d'un moment determinar, el
transcendeix i el converreix en un simbol de
reconeixement universal tot objectivant l'impuls que Tha
originat. Es simptomiric que es recuperés dels corrents del
passat els estats més primigenis —el Quatrocentto en lloc de
I'exactitud del Cinquecentro; la Grecia arcaica o el periode
micenic en lloc de 'epoca classica d'un Fidies; el romanic
més que no pas el gotic; la cultura etrusca i no pas lart de la
Roma imperial-. També hi havia, és clar, els qui preferien
els moments més consolidats de cada periode, sepurament
els més nombrosos, perd en general aquests artistes van
contribuir poc a la renovacié de "art.

Gauguin va ser un dels primers a valorar el cariicrer
elemental de les cultures antigues a través del seu conracte
amb les tradicions locals de la Bretanya, del qual n'és un
exemple el sew «Crist gracr de 1889, inspirat en un crucilix
de fusta que hi havia en una capella de Pont Aven. El seu
estil caracreristic de pintura plana i perfectament
delimitada, ¢l va prendre del metode «cloisonnés dels
vitralls medievals, que es refereix a les divisions metil-liques
que aillen cadascun dels colors de Pesmalt. Perdy Gauguin
encara sanomenava ell mateix impressionisea.

Els impressionistes també havien introduir [a
influencia d'un art no europeu quan van incorporar cl
sentit compasitiu de les estampes japoneses, perd limpacte
de la cultura oriental no va deixar de ser momenrani i
conjuntural i, de fet, no va variar substancialment el cami
de P'art al continent.

A TExposicio Universal de 1889 Gauguin va veure per
primera vegada Part prehistoric ' América central i del sud
i no va pader evitar d'endur-se el fragment després d'un fris
collocat o la reproduccia d'una aldea javanesa que li va
servir per tallar una de les seves escultures més
primitivistes, «Dona del Carils,

Linteres artistic pels pobles primitius no va ser sobrat.
Arranca del segle XIX, amb Vinteres per Pestudi etnaloeic,
Els navegants curopeus ja s"havien familiariczac amb la
cultura polinésia al segle XV, perd I'Africa negra era
encara desconeguda. Els fons dels museus no van
comengar a enriquir-se d'aquests materials exorics fins al
tercer quart del segle XIX, només cal veure que ¢l museu
d'etnologin de Parts, el Trocadéro, no es va fundar fins el
1878. Perd en aquests museus hi havia encara poques
peces i només aquelles que podien demostrar la teoria
general de Tevolucic de Darwing és a dir, només aquelles
peces destetica nataralista. Fins als anys 20 daquest segle
NO €5 va comengar a apreciar aquest art pels seus valors
estetics i no unicament ernologics. En aquest
reconeixement van tenir un paper destacat els artistes.

Matisse va ser un dels primers a difondre art primitiu,
que va contixer entre els anys 1904 i 1905. El 1906
adquireix la seva primera mascara negra i esdevé un
col-leccionista fervent de art de les cultures antigues, una
passid que va transmetre un any més tard a Picasso.
Lipchitz també va ser un gran col-leccionista d'art primitiu
des de 1912 De Matisse, la passid es va estendre als altres
artistes «fauvess, perd la influencia sobre la seva pintura
va ser bastant indirecta. En les escultures de Picasso de
1907 hi ha una intencié primitivista més que un desig
d'estil. Qui exemplifica realment la influéncia decisiva que
va tenir Part primitiu en escultura moderna és Brancusi,
que estava perfectament al corrent de Pestética africana
des de 1909, Probablement va ser ell qui va transformar
d'una manera més duradora la influéncia primitiva en una
cosa d'enterament  moderna, no limitant-se solament a la
intencic d'acostar-se a la seva simplicitat, sind adopran
també el respecte pel material urilitzat, a les seves qualitats
inherents, sense negligir la sensibilitat i el sentit

compositin de Thome maodern.
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La renovacio de Pescultura

L'evolucio de Tescultura s'aceeleraria increiblement a
partir d'aqui. Picasso pinta ben aviar, el 1907, «Les
demaiselles d'Avignon», que defineixen per primera vegada
les coordenades d'una nova concepeid de Tespai artistic, la
consideracia que el buit que dibuixa una forma al seu volean
¢s tumhé materia de Partista. Aquesta apreciacid de entorn
mdés immediat de Fobra com aintegrant de P'obra mareixa té
una influencia cabdal en Pescultura, en la qual se separava
fins aleshores el que era el volum i el que era el sen marc o
simple farcit atmosteric. Les formes inacabades de Rodin,
que permetien una interaccid de La Hum sobre Ta matéria
estriada i ondulant tenien una intencid impressionista, no
pretenta encari aguesta inteeracid duna en Palira,

Els futuristes acabarien de posar 'accent en la necessaria
ubicacii de T'obra en el seu espai com una consegiiencia
logica de Ta fe en la velocitar del mon modern i de la
possibilitar de traslladae-la o través del moviment en una
escultura. Boccioni inventa el 1913 una figura només
intuitivament humana que avanga poderosament cap
endavant. El cap, els muscles, els bragos, les cames semblen
parts d'un cos que es desintegra per efecte d'un moviment
sense arribar a perdre mai la nocié d'unitac de volum. La
massa sembla construida de plagques mobils que sTaparten del
tronc principal & mesura que Ta figura desplaga Paire del seu
voltant en I'impetu de o seva accia. Lescultura sTanomena
significarivament «Formes dniques de continuitat en
l'csp‘.liu i, de fet, ens recorda ;u|m‘||:l matoe Iil;;ng. congelada
a meitat de carrera, d'un home que es mou a gran velocita,
que ocupa imparable Pespai que troba al seu pas.

Més tard, Picasso crea una serie d’escultures
metialliques que semblen gibies de filferro que intenten
atrapar l'espar circumdant en Pexigua presé de metall, un
tema que reprendria aoun nivell més sofisticat encara
Alexander Calder amb els seus mobils. La idea afectaria
també les escultures de Giacomerrd, els personatges
filiformes del qual serien vistos per Sartre com cossos fets
amb pols espaial; ¢s Ta integracio maxima. Giacometti no
necessita una forma abstracea per expressar aquest espai.
Una figura, una cosa conereta i identificable, pot contenir
en ella mateixa el volum i P'espai.

Lextraordinaria renovacio de Uescultura en els trets
essencials amb que ens ha arribar fins a Pactualitat es pot
atribuir o molts factors ambientals § fins 1 tor casuals, perd
no podem incloure entre aquests factors de canvi una
maduracio generalitzada del gust i de la percepeio artistica.
El piblic va deixar de seguir el ritme dels artistes a I'epoca
impressionista. Poca gent entenia les necessitats
iconografiques i conceptuals de Pestética que emergia,
Lacusaven d'obscena i insultant, quan no entraven cl
discurs perillis del descredit personal contra Partista mateix
i Ta seva falta dhabilitar, Només cal veure que els qui més
adquirien aquest nou tipus de treball eren els mateixos
artistes entre ells o marxants que assumien el compromis
amb la modernitat a costa d'arruinar-se. E favor popular,

en canvi, els va estar negat des d'un principi.
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Fidel Aguilar, modern

Que podem dir en aquest context de Fidel Aguilar?
Contactes, no n'hi faltaven mitjancant sobretot de Rafael
Masd, de les revistes que li facilitava, de 'ambient creatiu
tot i que efimer d"Athenea, i de diversos encirrecs puiblics.
Lt hauria calgut encara amphiar més els horitzons en aquell
primer i dltim viatge a Barcelona que la malaltia va
frustrar al cap de pocs dies.

Eludim les comparacions, com hem remarcat de hon
principi. Els dibuixos de Fidel Aguilar son definitivament
volumertrics. No ens podem confondre, son els dibuixos
d'un escultor, i aixd vol dir que coneixia perfectament el
seu ofici, que dominava amb un candor 1 una destresa
estranyes. La seva aspiracio maxima era aprendre de tallar
amb domini la pedra directament, i hem de recordar que el
debat entre modelat i ralla directa era ben actual en aquell
moment a Europa. No cal dir cap on es va decantar la
dialectica. Magradaria deixar de banda les figures dels seus
inicis i les més clarament simboliques o expressionistes per
observar més detalladament els caps en pedra de Girona
que Fidel Aguilar va esculpir al final de la seva vida.

Aquests caps se'ns imposen sense afegits gratuits,
tnicament com a volum, com a massa. Sén arquitectura
d'un rostre, no necessariament ¢l rostre de ningd. Les
referencies al man de la Grécia arcaica,

d'on pren fins i tor aquesta mena de

casquet que cobria el cabell dels
guerrers o atletes, son evidents,
pero no ha anat a buscar una
copia fidedigna. Hi ha més una
<intencids classica que no una
determinacio explicita per imitar-ne
les formes. El cas és que a partir
d'aquesta intencid inicial, imposada
probablement pel corrent de la seva
epoca, Fidel Aguilar construeix un
estil que li és propi i distint, és
modern, existeix en consonancia
amb ¢l seu temps. Maillol,
Picasso, Brancusi i Fidel Aguilar,
per que no! No es rracta d'una
comparacio. Uns van canviar el
curs dels esdeveniments artistics

a Europa, altres no van afectar

excessivament ni tan sols el seu |

entorn meés immediat. No ha
d'importar-nos si, veient-los
ara, encara hi descobrim
forces poderoses que
poden educar la nostra
percepcit de les coses i
en valorar-les, ens poden

fer més savis.

Eva Vizque:

¢s historiadora de Part.
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