El Ripolles i la Cerdanya en
la poesia de Joan
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ui no coneix amb detall la
génesi de La vaca cega, el
gran poema corprenedor
de Joan Maragall? Maurici
Serrahima, potser exégeta
més autoritzat de escrip-
tor, Pexplicava al seu Vida i
obra de Joan Maragall: «A
Pestiu [de 1893] van anar a Sant Joan de les
Abadesses. Un dia eren a la font del Cubila i
una vaca es va acostar a labeurador amb un
gest que no semblava normal. Ella [Clara
Noble, I'esposa de Maragall] va dir al pastor:
Not, qué t aquesta vaca? 1 el vailet va respon-
dre: Es cega. El poeta no va dir res més i, en
arribar a casa, es va tancar tot sol, molta esto-
na. Al cap de pocs dies enviava a Roura,
sense cap comentari, el manuscrit —gairebé
definitiu— de La vaca cege» (1),

El centenari de La vaca cega, commemo-
rat en diferents ambits, va tenir el seu lloc en

Maragall

I'edicié d'aquest any de la Festa Major de
Sant Joan de les Abadesses, celebrada entre
els dies 10 i 14 de setembre. D'una banda,
I'acte simbolic: 'estampacié d'un mata-
segells al-lusiu al centenari, una iniciativa de
Pagrupacié filatelica, amb la presencia de
Pasqual Maragall, alcalde de Barcelona i nét
del poeta. De Paltra, 'homenatge piblic: un
programa integrament dedicat a la figura del
traductor de Heinrich von Ofterdingen. En
Vapartat «Joan Maragall i Sant Joan», Maria
Josep Ferndndez Viana informa dels poemes
vinculats a la vila, perqué el paisatge hi és
present i/o perqué hi van ser escrits, integra-
ment o parcial: La vaca cega («Pirinenques»
(1892-4), segona seccio de Poesies), Goigs a
la Verge de Nuiria («Pirinenques») i El comte
Arnau («Visions», de Visions i cants (1900)).
Sant Joan de les Abadesses va ser el loc
d’estiveig preferit per Maragall (hi tenia fami-
liars de la part materna, els Gorina. Maragall
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hi va passar el mes de juliol de 1884 i els
estius de 1893-95 i 1898, i va ser a Sant
Joan on va descobrir I'alta muntanya),
perd n’hi va haver molts d’altres. Aixi,
les seves estades al Ripolles i la Cerdanya
es van traduir en poemes tan importants
dins el corpus maragallia com A muntan-
ya («Intermezzo», de Visions i Cants) (2),
escrita a Puigcerda l'estiu de 1897, o,
sobretot, Les mumtanyes (Enlla (1906)),
viscuda a la font de Sant Patllari { redac-
tada i premiada el 1901 a Camprodon.
Els abans esmentats Goigs a la Verge de
Niiria, escrits a Sant Joan, ressegueixen
Pitinerari seguit per Maragall i Soler i
Miquel en una excursio que Uestiu de
1894 van fer entre Camprodon i Ribes
de Freser, passant per Ull de Ter i Nuria.

Les cinc composicions anotades no
san totes les que Maragall va escriure
durant les seves visites estivals al
Ripolles i la Cerdanya, pero si les dni-
ques de qué coneixem les circumstin-
cies especials i temporals de la gestacio
i posterior redaccio (3). Sabem, per
exemple, que el poeta va fer algunes de
les sis Pirinenques a Senillers, la pobla-
cié de la Cerdanya que el matrimoni
Maragall-Noble visitava sis mesos des-
prés del seu casament, celebrat ¢l
desembre de 1891 (4).
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La vaca cepa i els Goigs

Si en la serie «Claror», primera de
Poesies, Maragall relaciona els seus sen-
timents, aqui lligats al prometatge amb
Clara Noble (Festeig vora la may Canté-
brica, Enviant flors, Nuvial, erc.), i els
canvis oferts per la natura (insercio
explicita en un dels titols, Les minves del
gener), a «Pirinenques» aquesta és con-
templada directament, desproveida de
la funcid de correlar objectiu. A
diferencia de les Pirenengues 1, 11, 1V i
V, composicions corals reservades a ele-
ments de la natura, i dels nimeros 111 i
VI, que compten amb la participacio
del poeta (fos amb el paisatge a I; con-
templador menys implicat a V1), a lLa
vaca cega i als Goigs a la Verge de Niiria
natura i ser animats es reparteixen, en
grau divers, el protagonisme. En tots els
casos ens trobem davant d'un paisatge
contemplat, descrit amb extrem realis-
me i amh una expressié senzilla que
informa de I'emocié del moment.

Exemple anic de comunio entre
narracié i lirisme i exemple maxim en
Maragall de savi ts de 'encavallament i
Ievocacié ritmica i fonetica, La vaca
cega oposa la figura d’aquesta «rama que
deberfa ser espléndida, pero esta tron-

desembre 1993

chada» (5), a un fons de paisatge impo-
nent. La col-lisié és marcada en Pavant-
pendltim vers («orfe d2 llum sota del sol
que crema»), i abans Maragall ha resolt
['escena general en nor és quatre versos
(vv. 10-14), insistint en la indefensio de
la vaca cega entre «ses companyes», que
«pasturen/['herba fresca a ['atzar», Per-
que «.Ella cauriar. La vaca cega omple
tot el poema; Maragall hi vessa la seva
afectivitat per la natura, sense excessos,
amb expressi6 sentida: «Es cegas; «amb
un gran gesto tragic»; «vacil-lant pels
camins inoblidables,/brandant llangui-
dament la llarga cua».

Els Goigs a la Verge de Niiria, escrits
amb motiu de la sortida a la muntanya
de qué he parlat abans, estan estructu-
rats ciclicament i contenen divisions
internes que es corresponen amb Piti-
nerari de Uexcursio, no detallat en
forma de noms. L'estrofa inicial adver-
teix a la «Verge de la vall de Nuaria,/
voltada de soledats,/que immabil en la fos-
ciria...» de I'anada de «les ciutats»,
mentre que en 'estrofa tltima (nimero
15) es diu que «A Phivern, quan neva i
plou/i la ciutat se remou/brillant
d'insomnis 1 furia,/nostres ulls enlluer-
natsfveuran, alla en la fosciiria,/la immo-
bil verge de Nuaria/voltada de soledats».
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El pont de Sant Joan de les Abadesses.

[El subratllat és meu]. Les estrofes 2-6
son relatives al trajecte d’anada; en les
estrofes 7 i 8, de transicid, s'esmenta
respectivament ['arribada dels devots i,
ja nit entrada, lexperiéncia de pressen-
tir «el sant misteri/tremolés de vostra
veur. Les dues unitats segiients conte-
nen invocacions a la Verge, i les estro-
fes 11-14 apunten el cami de tornada,
que es farh «de sol a sol».

Els apunts de paisatge del doble tra-
jecte presenten caracteristiques propies
de les sis Pirenengues: sensacié de grans
espais («altes quietuds»; «grans serres
desertes»; «sobre el negre mur gegant»;
«tot el cel s’eixamplard»); silenci afavo-
rint la confusié home-natura («altes
quictuds»; «volrada de soledats»; «les
goles solitaries»); lentitud remporal,
permanéncia («ramats esquellejant/len-
tament pasturadors»; «hlancures
immortals»; «les cascades |[...| canta que
canta») i ts de la fal'lacia patética, sem-
pre important en la poesia de natura de
Maragall («les mirades blavoses dels
estanys»; «les cascades [...] canta que
canta»). L'evocacié de la natura passa
aqui pel sedas d’'un decadentisme encara
de segona ma (0), una influéncia pre-
sent també a les sis Pirenengues perd
ahsent a La vaca cega i a la resta de la
poesia de paisatge de escriptor de Bar-
celona. En sén motius aquell silenci
absolut, la malenconia, la llum crepus-
cular o el plaer sensual experimentar pel
poeta en I'anul-lacié de la seva identitat
(tercera pirinenca), solucié contriria a
la que Maragall adoptara, nou anys des-
prés, a Les muntanyes.
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La influéncia wagneriana

En una carta del 15 d’agost de
1895, Maragall fa una primera referén-
cia a la llegenda del comte Arnau:
«Ara me'n vaig a missa de dotze a
I'església bizantina del vell monestir
[de Sant Joan] on, segons la llegenda,
el comte Arnau anava a veure a |'aba-
dessa Adelaisa, filla de Jofre el Dilds»
(7). L'obra, 'hauria escrit entre 1895 i
1898, atenent que 'any 1900 feia a
mans de Pedrell «todo lo que yo pude
hacer del Comte I’ Amau tres o cuatro
afios atrds» (8). L'octubre de 1898
Maragall publicava a Catalénia la
narracié Cercant el comte Arnau, i a
Enlla i Seqiiéncies van apareixer les
parts segona i tercera del poema: un
exemple clar de la seduccié experimen-
tada per Maragall per un mite que van
popularitzar, prévia modificacio, els
poetes romantics.

Una mostra més de nacionalisme
artistic i segurament el més reeixit
trasilat de Voperativa de Wagner dins
les «Visions». El comte Arnau neix de
I'interés crear envers el personatge en
les diverses estades de Maragall a
Sant Joan, on la llegenda es confon
«amb la de les frivoles monges del
monestir de Sant Joan —llegenda que
es recolza, diuen, en una forga solida
base real» (9). Arnau és un heroi
madur perd sempre inacabat, mite
col-lectiu i personal i, «cavalcant
sempre, avid de mirar, [...] una clara
figura simbolica de 'intel-lectual
modernista» (10).
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I original de La vaca vega.

Dos poemes de muntanya

Mentre que a Les muntanyes, de
1901, hi és present el més absolut dels
panteismes, A muntanya és un poema
anecdatic on no trobem la majoria dels
elements abans ressenyats per als textos
maragallians lligats a un paisatge. Rea-
pareixen, aixd si, adjectius com «silen-
ciosa» (tempestat), «profundes» (gor-
ges), «solitaris» (plans de les valls) o
«nusos» (cims), perd aqui en un con-
junt on el component narratiu s'impo-
sa, malgrat les admiracions, al liric.

L'angcdota contada és relativa al
«pas de la llunyana tempestat», con-
templat per la gent de Puigcerda des del
«balcé gran de la muralla». En aquest
poema Maragall reporta en versos con-
secutius la diferent visié que es té de la
tempesta al lloc on s’ha superat i al loc
on s'aproxima. Aqui, «amb ull ja quasi
incommobible», la tempesta apareix
«llunyana» i «silenciosa», mentre que
«Passa la tempestat esgarrifosa/per
damunt de la serra allh al davant». La
tercera estrofa recull les conseqtiencies
d’una faria desfermada, i I'dltima recu-
pera 'oposicid en un tancament que
repeteix el contingut de Pestrofa inicial.
La marcada estructura conceptual del
poema no incorpora en agquesta ocasio
una lectura on es transparenti I'afectivi-
tat de I'home davant el visible, afectivi-
tat projectada a partir de I'habitual nota
bucdlica que inclou un passejant i un
paisatge de llum intensa («sota del sol
que crema, a La vaca cega) o crepuscu-
lar («A Thora que el sol se pon», a Les
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La vaca vega a la font del Cubila.

muntanyes) i sempre en repos («les
quietuds de laire de la nit», a El comte
Amau, o «les grans serres desertes» dels
Goigs a la Verge de Niiria).

En el cas de Les muntanyes, Mara-
gall expressa metaforicament «el seu
sentiment d'immersié en la natura,
sens dubte que amb la benediccié de
Goethe, perd en una ben sentida
espontaneitat» (11). En aquest poema
hi ha una reparticié molt ben mesura-
da de l'element panteista, seguint
Pevolucié temporal: velat a la primera
estrofa, que es repeteix al final (A
I'hora que el sol se pon,/bevent al raig
de la font,/he assaborit els secrets/de la

NOTES

(1) Maurici Serrahima. Vida i obra de Joan Mara-
gall, Laia, Barcelona, 1981, pag. 72.

(2) Potser aquest poema forma grup amb Després
de la tempestat, també de 1897. En l'edicié
d’Emptiries, la que segueixo per a la repro-
duccio dels versos (Joan Maragall, Poesia
completa, Enric Bou, ed. Empiries, Barcelo-
na, 1986 (Obres completes, 1)), els dos tex-
tos van seguits, ordenacid que respecta la de
original maragallia i que s'oposa al criteri
temirtic emprat per algunes edicions poste-
riors a la dels fills del poeta, de 1929. Mentre
que A muntanya es parla de «la gent de la
vila», a Després de la tempestat es diu: «Reco-
menga el remor en la ciwat». Vila o ciutat,
no podria ser sempre Puigeerda?

(3) Separo aquests dos conceptes perque, com és
sabut, per Maragall la poesia es vivia. Previ al
tancament d'un paisatge hi havia, doncs, la sor-
tida, Pexperiencia. I, en tant que inspirada, la
poesia no rajava (passeu-me el mor} sind quan
shavia extremat la vinculacié emotiva entre
poeta i natura; és a dir, quan s’havia gestat.

Revista de Girona / niim. 101

novembre - desembre

t va maeic amb
tilni: Sm Joan nn:hrnen:mi fructiters | dur i
a4 estal massa it Kl Mara
;al! [:illlnbeltmﬂii:rs els Gorina (ngmmm de!::;m}

ﬂmlsm)l 1 e v 0 s i 5093 v st 1995 53 34 i ik e
14 atalta, BE 15
i @ lot iemps amn
clar, mhlllu
e ot e o e it s e o B TSR G daire a
s Baisa, filla de Jufre
1 Era Gran,i ks casa

oy o
” Mnjorl fa cantona

cert. Lo
os1p Eurvt,?mdlm 1i de-
A n-—-lyuuwww Tagag u\nnkuh\ri!'r,.:‘l.ﬂ:u‘ }Nul .lgau “T
o5 Abadesses I ——— ic Jusep Soler
Miquel amb el #lmhm Tl Tencunts o e ala vila hatvien viscad en dues
RESER mlﬂmkﬂl\mnmqu fos erita 4 La mateixa casa, perd
] qmluymw nubitaren la mateln casa,
M'h ngernﬂm H B o sy ¥3 HEVETh] COPER Cortrt
.... compesicid de Lo vaca cegitm oo nomaitiic intlm de Mm.nli
dh-n.«-.-dm- Dk SERE €5CT o Sumio,sincormms watas el COBMISIE B viclua
dﬂ.—ln—)‘ﬂhh,?lan, HTETY s ms g b i i 5 l1ETS VAT nar-hi 0

ks

i

jons am
r-llrﬂ 5 psss « IO SE3
1w ded Sea

rrmn!"
s | St OCR TEDE s EPIC
M&Fa':&w Lot W i maners 1 g I‘mm“"ﬁ'
i da axuﬁ micul:r
m_n!dbwdr _...,m......“.wwwnnemn) Tops de morto
0 1'ESMOLAAD PICAT PO #mtin #otn i o o B PEK, SEH1S i s, Dt

s, o
contrast mmlmu inlenmenl 1 vspenl del leet
Enﬂdm m!‘ame ieagmell rgcnmixu'rmr:r
m

i : 1a cua de I'unimal que -
-Lun! epeticis dclsm- "u "'S!n mﬁﬁ:?ﬁ -
Kﬂﬂl nnldehﬁ flors. i
Ilimemelgmpat
t per adorns artist
en un pla o

$0um
que vibra profEndament A i souse s o m ol
0l de 1906, 1§ confla: Fins m s oo s

-ﬁlaml-LFn BQUES o o ..:..:H_:,:_nﬁ'lg

La font de sant Patllari, a Camprodon, que va inspirar Les muntanyes.

terra misteriosa); progressivament
declarat en les segiients quatre estrofes
{«i m’entrava pit endins...»; «Al
damunt del bell morir»), i ja definitiu
als dos versos més recordats: Tot sem-
blava un mén en florfi I'anima n’era jo.

Vénen després vuit distics (disgre-
gadors, perd, al capdavall, inregrats
com a components d'un panteisme
absolut (valgui la redundancia), perqué
tenim un nové grup inacabar: Jo era
I'altitud de la carena...) que serveixen
sengles identificacions entre 'home,
ara anima, i U'entorn natural: Jo
'anima flairosa de la prada; del ramar;
del bosc; del saule; de la timba; del

(4) Josep Pijoan, intim de Joan Maragall, va
afirmar en una ocasié que La vaca cega, el
poeta havia escrit a Senillers. Anys després
Clara Noble explicava, a una pregunta de
Joan Alavedra (Joan Alavedra, Pelegrins a
Montserrat i altres escrits, Selecta, Barcelona,
1971), els deralls de la tan oportuna anécdo-
ra: el poema es va escriure a Sant Joan, tal
com testimonia Maragall mateix en una
carta enviada a Antoni Roura: «En {'Aveng
trobaras una poesia que vaig fer a Sant Joan,
«La vaca cegar.

(5) Diamaso Alonso. Cuatro poetas espanioles,
Gredos, Madrid, 1962, Reproduit a Obras
completas, 1V, Gredos, Madrid, 1975.
L’apartat Lo infinito y lo realisimo (y su
molde) en la poesia de Maragall és a les
pagines 333-77. Sobre La vaca cega, pags.
365-70.

(6) Vegeu sobre aquest punt Joan-Llufs Mar-
fany, «Joan Maragall», a Histéria de la liteva-
tura catalana, Ariel, Barcelona, vol. 8, 1986,
pags. 203-4.
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torrent; de l'estany i, per ultim, del
vent. Les altres quatre estrofes consoli-
den la fusio (Sentia la delicia de les
fonts/naixer en mon si, regal de les con-
gestes [...] i reia el sol en ma verdosa
plana) i la projecten cap a l'cspiritualit-
zacio: Perd jo, tota plena de I'anhel/agi-
tador del mar i les muntanyes,/forra-
ment m'adregava per dur al cel/rot lo de
mos costats | mes entranyes.

David Guixeras és filoleg.

(7) Text contingut a J. LI Marfany, Aspectes del
Modernisme, Curial, Barcelona, 1975, pag.
1.1,

(8) J. LI Marfany, Op. cit., pag. 122.

(9) José Romeu Figueras, El mito de «El Comte
Arnau» en la cancidn popular, la tradicién
legendaria y la literatura, Barcelona, 1948.
Citat a J. LI Marfany, Op. cit., pag. 122.

(10) J. LL. Marfany, H.L.C., vol. 8, pag. 214.
Sobre la génesi d’aquesta obra, que permer
resseguir 15 anys de la vida de Maragall,
amh les parts segona (La cangd del comre
I’ Arnau, dins Enlla (1906)) i rercera (La fi
del comte ' Arnau, dins Seqiiéncies (1911)),
vegeu encara Joan-Lluis Marfany, “2.
Sobre I'evolucis ideoldgica de Maragall.
Una interpretacié d'«El comte Arnau», a
Aspectes. .., pags. 122-28. L'analisi con-
trastada de les tres parts s'estén fins a la
pagina 185.

(11) Josep Carner, Proleg a Joan Maragall, Obres
completes, vol. 1,
1970(2), pag. 38.

Barcelona, Selecta,

49

1629]



