
La necessaría reívindicacio 
de Fa^es de Clíment 
Jordi Pía 

L
^ k II d'occiibrc d 'enguany es 
^ P compleix el 25e aniversari 
^ de la morr de Caries Fages 

de Clíment, poeta, prosista i 
I au tor d ramat ic nascut a 

Figueres i establert a Caste-
lló d'Empúries, deixeble dilecte d'Eu^eni 
d'Ors i un deis representants mes sifínií'icatius 
de la segona generació del Noucentisme, al 

costat de poetes com Josep M. López-Pico, 
Maria Manen t o el maceix Caries Riba. 
Home d'una profunda tormació cíássica —es 
doctora amb una tesi sobre el paisatge en la 
poesía d'Homer- i, a la vegada, d'un ampli 
coneixement de la lírica popular, cultiva 
sobretor el genere poétíc, que cscollí també 
per a la seva obra dramática. Com a prosista, 
és autor d'una críinica familiar centrada en 
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dos avantpíissiits sciis —Climent— i co­
autor, amb Alfons Maseras, d'una bio­
grafía sobre el pintor Maria Fortuny, en 
Uengua castellana. Home dotat d'una 
poderosa imaginació, sabia compondré 
des de punyents epigrames fins a sonets 
de virtuosa elaboració, des del vers mes 
incisiu al mes abstrús, del mes dringant 
al mes hermétic. Malgrat aixó, l'obra de 
Fages de Climent ha restar mes mitifi­
cada que no pas coneguda, per diferents 
raons. Josep Pía n'apunta dues, referint-
se ais epigrames: «El poe ta 
Fages no fou acceptat ni pels 
perfeccionistes ni pels escríp-
tors de Barcelona amics seus. 
Els perfeccionistes, per raons 
que, per rapidesa, anomenarem 
gramaticals. Els escriptors, per­
qué no acceptaven la seva pro-
cacitat ni el seu popularisme 
vilata i tan sovint groller. Els , 
amics literacs de Barcelona 
d'aquest poeta, generalment 
mediocres, pero refilats í pedan-
toides, no arribaren ni a la sola 
de la sabata d'ell» (1). 

Es necessária i urgent la ree-
diciü de la seva obra publicada, 
avui en bona part introbable, i 
també la impressió de l'abundo-
sa prodúcelo poética que encara 
resta inédita. Un signe espe-
ran^ador és la reedició feta enguany de 
Vikt'Sao'a, capital del man, conteréncia 
que havia pronunciar el 1956 al Casino 
Menestral de Figuercs, en la qual, ser-
vint-se de la lEcronia, imagina com 
aquesr poblet empi>rdanés hauria esde-
vingut la capital d'una Catalunya llarga-
ment estesa per igual a banda i banda Llel 
Pirinea, si el rei Pere el Catoiic no 
hagués perdut la batalla de Muret. 

Primers Ilibres de poesía 

Durant els seus anys d'estada a 
Barcelona, acabats els cstudis universi-
taris, Caries Fages participa activament 
en la penya de l'Ateneu amb Eugeni 
d 'Ors, Josep M. de Sagarra, Caries 
Riba, Josep M. López-Picó, María 
Manenr i Agustí Esclasans, entre alrres. 
El 1925 pren part, amb Maria Manenr i 
Jaume Bofill i Ferro en la tundació de 
la Revista de Poesía de la qual esdevé 
secretari. Hi publica arcicles de crítica 
lirerária í poemes. Es per aqüestes dates 
-1924- , quan té vint-i-dos anys, que 
edita el seu primer Uibre de poesía, Les 

bruixes de Líers, amb proleg de Venrura 
Gassol i dibuixos de Salvador Dalí (2). 
Es rracta d'un passeig pels mites i Ile-
gendes populars de l'Emporda, amb 
diferents models métrícs que van des 
de la balada en beptasíblabs fins a l'ale-
xandrí, passanr per una gran varletat de 
combinacions estriifiques. La influen­
cia de Verdaguer i la lírica popular es 
ctinfon amb un tractament artitzat del 
vers, amb un llenguatge que combina 
l'expressíó mes arrelada amb l'arcaísme 

Fflge.s IJL' Cimit'nt amh Dculofeu i Dalí. 

habilment rescatar. Hi ha un to épic, 
exu l t an t a voltes, solemne, pie de 
referéncies a diferents epísodis de la 
historia. La ímatge de les bruixes és 
tractada amb una poderosa for^a des­
criptiva, a mig caire del retrat ombrívol 
i la sátira esperpéntica; 

•• Bruixes csgarTLijiairL'b i ¡x-ludesdf cM,\l 

per la plamini úU:n¡\ del classic EinporJá, 

l'cl TeiTiíjirim sdircnc i la sagnanC Garrotxa 

-dumuny Jel trahucairu, la Ilchre i c! scnghir-

cle vostrc.s kirKillercs tic crina JL- panotxa 

i el ronc hmel que feieu, qui no en .sentí [i parlar...» 

Les bruixes son, al capdavall , el fil 

conduc to r que permet al poeta convi ­

dar-nos a un recorreguc per la geografía 

empordanesa, rescatant-ne el cabal 
legendari i rondallístic. 

Ventura Gassol, en el próleg, hi 
apunta el tractament patriarcal -diu d i ­
que Fages atorga a les seves bnilxes. Pos-
siblement es referia al to joglaresc, per 

declamatori, que teñen els cants i les 
balades de Les bruixes de Llers. Son ver-
st)s per ésser escoltats, en una escenogra­
fía que té molt de juglaresca, ctim enmig 
un redol de gent que l'escoltés en silen-
cí. Hi aflora el vers bríllant i efectíu, pie 
d'imatges i metáfores impactants. Ven­
tura Gassol Iloa l'objectivitat amb qué el 
poeta tracta els mites i les Uegendes, 
sense deixar-hi surar la seva interiorítat. 
Com a bon noucentista, considerava 
pejoratívament qualsevol anteposicíó 

deis sentiments personáis a la 
funció estética i transformadora 
del poema, capag per ell mateix 
de suscitar emocions. Ventura 
Gassol també loa el "...classicis-
me que ha cenyic d'una gran 
simplicitat les leves can^ons i les 
ha aliiberades de falses sensible-
ries i les ha dotades de nobles i 
ampies sonorirats». 

Aquells anys Fages ja havia 
triomfat ais Jocs Floráis de Bar­
celona i era reconegut c(?m una 
jo\'e esperanza. Semblantment a 
Guerau de Liost, amb qui guarda 
moltes concomitancies, Fages és 
valorar per la seva riquesa de 
llenguatge, els seus jocs verbals í 
la seva facilitat versificadora, 
Cerca la rima sorprenent i difí­
cil, pero els seus versos, sovint 

amarats d'una patina d'íronía, teñen la 
fluídesa del cabal popular i, quan escau, 
la solemnitat greu d'un himne. 

Tamarim i Rnses (3) apareix publi-
cai el 1925. Es un poemari que recull 
composicíons escrites des de 1919, algu-
nes de les quals havien ja estat premia-
des ais jocs Floráis, com la intitulada 
"El banc de si no/us». hli predominen 
els poemes de factura clássica, alguns 
imitant els hexámetres llatins, com els 
dedicats a Roses. Son un cant al paísat-
ge empordanés i ais seus bornes, vistos 
sota el prisma d'un idildi que els fa 
arquetipus perfectament acoblats al pai-
satge que els configura. Hi son fre-
qüenrs els temes inspirats en la can^ó 
popular, pero desenvolupats en estruc­
tures estrofiques própies de la poesía 
culta, com és ara el sonet que comenta: 

"Semhlant a la Jüiizella que viira de la niar 
hridava un mocador, si n'cs per la reĵ 'ina, 
seguda socavent, aixíet plaurá hrixlar 
la seda de hriKíit de ta veu alta i fina (...)-

Es un Emporda sacral i tzat peí 
poeta, que l'ungeix amb una visió míti-
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Fíifiífs de Ciimcm en un dibitix 
a la ¡íloma de Fdip Vila. 

C. FAGES DE CLIMENT 

POEMA 

DELS TRES REÍS 

tDITDUAL PítG.tMO 

19J1 

LarJes l a g u de Climent 

CLIME^ÍT 

ca. L 'harmonia i la mesura deis versos 

s 'adiuen a m b la bonesa deis t i en i cn t s 

descrits, encara que aquests ringuin la 

r auxa de l vene d e r r a m u n t a n a . T a l -

m e n t e n les p i n t u r e s n o u c e n t i s t e s , 

l ' ac t iv i tac que r h o m e , c u m és ara la 

deis pescadors, és un c o m p o n e n t mes 

d 'un paisatge qtie convida a la con t cm-

plació estética. El creball és llavors un 

ritu al servei d'aquesta p laent visió: 

"Diriíi's que \i\ nau quL' am orsa, ¡ini deriva, 

la duc com un corcer cnmif; d'esrels en flor. 

L'cncesa deis llagiits apar ia llama viva 

deis monstres de la nit dansant en processó.-

M a n u e l de M o n r o l i u , e n el seu 

Breviari crkic (1926-19.33) , des taca la 

doble cond ic iü de ca ta lan i t a t i classi-

cisme d e Tamarius i Roses. M o n t o l i u , 

des de la seva óptica noucent is ta , en te -

nia per ca ta lan i ta t la consagració deis 

e l emen t s mes p las t i cament definitoris 

d ' un poblé (paisatge, cos tums, formes 

de creball) tamisacs peí vers i elevats , 

dones , a la categoría poética. La com-

p lemen ta r i e t a t de patr iot isme i classi-

cisme, així, encroncava a m b els criteris 

moráis i estérics de l'Escola Mallorquí­

na (Joan Alcover i Costa i Llobera). 

T r e s ob re s d e t ea t r e 

El 1928 es publica El Irruel, primera 

obra de teatre de Caries Fages de Cl i ­

m e n t (4) , que no bavía estat mai estre­

nada fins que enguany el grup de teatre 

Espiáis, d e C a s t e l l ó d 'Empúr i e s , l 'ba 

escenificada a m b gran éxi t d e públ ic . 

P r e n e n t c o m a pa r t i da una l l egenda 

situada a I 'época del comte Pong Hug 

d 'Empúries , El Bruel, an te r ior a l 'obra 

dramát ica tan coneguda de Josep M. de 

Sagarra, té la bri l lantor del millor tea­

tre versificat d 'aquest pero , a mes, el 

d e p a s s a e n la p r o í u n d i t a t a m b q u é 

planteja el conflicte moral i psicologic. 

Arrela t en la tradició de la tragedia 

clássica, filtrada peí sedas del romant i -

cisme, £í bniel és u n can t so lemne a la 

s imbios i i n d i v i d u - p a i s a t g e . L ' u n és, 

e f e c t i v a m e n t , con f lgu ra t p e r i pe r a 

l'altre, p renent tots dos part activa en el 

desenlia^ de la tragedia. C o m succeeix 

e n les a l t res dues peces d r a m a t t q u e s 

( d e s c o m p t a n t Em¡}ürion, la de les tres 

muralles), el conflicte de Tamor, arrelat 

e n u n e n t o r n , a m b els l i igams d e la 

sang, es resol indcfect iblement a favor 

del primer, for^a generadora de les mes 

altes i terribles decisions, «perqué morir 

vol dir perdre la vida / i la vida per mi 

és Joncmarí. . .», proclama Margarida. 

A mesura que el conflicte avan9a, 

la natura va adquir int una funció mes 

a c t i v a i f a n t a s m a g ó r i c a , c o m en la 

tragedia sbakespeariana. Es l'auguri del 

t r iomí implacable de la justicia execu-

rada per una d i raens ió s o b r e h u m a n a , 

e n c a r n a d a en una na tu ra que cxpan -

deix Cota la seva fori^a tel-lúrica fins al 

darrer esclat. La gradació que Fages de 

C l imen t sap atorgar a l 'escenari natural 

de la Ma9ona, des de la placidesa ini­

cial fins a l ' apogeu de l d e s e n l i a ^ és, 

sens dubte , un deis miUors assoliments 

escenográfics del teatre cátala con t em-

porani . 

Les altres dues obres de tea t re , El 

jutge esta malak (5) i La dama d'Aragó 

(6) , encara avui n o escenificada, están 

i n s p i r a d e s e n el c a n g o n e r p o p u l a r . 

M o n t s e r r a t Vayreda , profunda c o n e i -

x e d o r a d e l ' obra de Fages , a m b q u i 

havia coMaborat , remarca la senzillesa 

i t ransparencia deis versos que c o m p o ­

n e n a q ü e s t e s p e c e s d r a m a t i q u e s . El 

jutge esta malak va ser es t renada a Bar­

ce lona el 2 d'abril de 1935. L'obra es 

basa en la cangó que fa: 

"EljuCfieesti'imalalr, 

el jiitRederAudiéncia, 

l'eii van a visitar 

de metges mes de trenca. 

No hi van peí jut̂ je, no; 

tampoc per la .sen'cnta, 

que hi van per sa muller, 

que és dama molt placnra.» 

El drama planteja el conflicte d 'un 

adulteri entre la jove muller del jutge i 

un estudiant de Medicina que va a visi­

tar el niarit, vell i malalt. L'acció se sitúa 

a la ciutat de Montpeller , al segle XVIII, 

o n les murmuracions i les tafaneries de 

la g e n t son b e n f r eqüen t s . El d r a m a 

adquireix momen t s de gran patet isme, 

c o m q u a n l ' es tudiant confessa que la 

muller del jutge espera un fill d 'aquest 
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adulteri. A diferencia de la can^ó popu­
lar, la figura del jutge acaba dignificada 
per la scva actitud final de perdó. 

Josep Pía, a Eíicriis, empordanesos 
subratUa que Fages coneixia nmk bé la 
historia del país i que la sabia interpre­
tar amb una precisió perfecta. Aixó és 
ben constatable al llarg de tota la seva 
obra, pero en el reatre és on s'evidencia 
mes. N'és un bon exemple La dama 
d'Aragñ (6), tragedia en sis quadres i 
també en vers, basada en la coneguda 
carneó popular. L'obra fa referencia a 
l'hereu de Jaume II, que va renunciar 
ais seus drets successoris a favor del seu 
germá Alfons el Benigna. Enamorar 
d'Anna María, el príncep Jaume desco-
breix, horrorJuat, que és la seva germa­
na borda. Hi ha una gran agilitar en el 
desenvo lupament de la tragedia i, 
sobretot, moments d'intens lirisme. A 
diferencia d'EÍ jutge esta maíaít, que és 
escr i ta en decas í ldabs . La dama 
d'Aragó, és composta, com la cangó 
popular, en versos heptasíMahs. Segons 
Montserrat Vayreda, aquesta tragedia 
era la que mes plaía al seu autor . 
Sabem que encara hi ha una quarta 
übra de teatre, encara inédita, intitula­
da Emporíon, \a de les tres mura/les. 

Obra en prosa 

Mentrestant, passem a considerar 
una tercera modal i ta t de l 'obra de 
Caries Fages: la prosa i, concretament, 

la biografía novel-Iada. Es tracta de 
Cíímeii! (7), que en la justificació ini­
cial Fages deíineix com a «...costuma-
ri, en el qual, amb una veracitat escru­
pulosa, he tingut cura de l'ordre de la 
compos ic iü i la d e c o r a c i ó de 
Tambient." Els protagonistes son dos 
avantpassats de l'autor, Enric de Cli-
ment i Casadevall i el seu lili, Enric de 
Climent i Vidal, cara i creu en el con-
text de les turbulencies políciques del 
segle XIV. L'un i l'altre hi son recupe-
rats per mitja de la correspondencia 
que redactaren o reberen. Tot un ordit 
de passions i desavinences deixa veure 
un rerafons social turmentat, amb exi-
iis i presó. 

La destresa narrativa de Fages es 
mostra, príncipalment, en la manera 
com sap combinar el material d'inven-
tari (cartes, sentencies, apunts memo-
rialístics) amb la seva aportació perso­
nal, re l l igant -ho tot en un discurs 
narratiu amé i vital, auténtic mosaic 
d'una societat convulsionada no sola-
ment per Íes Uuites polítiques sino per 
unes relacions personáis difícils i con-
flictives. L'ambicíó i els sentiments 
passionals hi son reflectits i recreats 
amb gran plasticitat i efectisme, de 
forma que el tremp narratiu, lluny de 
decaure, es ía mes i mes intens, en un 
context vigorosament realista. Climent 
resta finalista en la convocatoria del 
Premi Crexells de 1932 i íow publicada 
dos anys després. 

Catorze sonets 

El 1938, havent-se rraslladat Fages 
a Roses, en plena guerra civil, apareix el 
recull Soirt'ts a Maña Clara (8), catorze 
en rotal, que expressen una exquisida 
formulado del sentiment amorós, a la 
manera de Ronsard, a qui parafraseja: 

"Jo m'haurú niort i cu scnis miilt vülb. 
De lluny les filies .se t';issemhlar<in, 
pero la gent dirar "No son pas tant," 
Tremolaras un poc ciim una estrella. 
Amli ma insegura üliarib l'estrella 
de la ILir on la flama crepitant 
de cada \'ers ja s'aiiira apagant. 
Per tlüixar de ser bella ets massa bella.» 

L'estilització i la depuració del vers 
arriben, a Sonets a María Clara, a un 
grau de máxima efectivitat, amb gran 
riquesa d'imatges. La figura de la duna 
és presentada com la d'un ser excels, 
amb una idealitsació altament suggesti-
va. El poeta, al seu torn, es presenta 
com un cavaller que Ilueix la divisa de 
la seva dama. La poesia cor tesana 
renaixentista s'hi reflecteix, dones, 
amb la seva varietat de formes expressi-
ves. El gest elegant, l'aMusJó a les 
excel-léneies de la dama, i reniorn pla-
ent donen a aquests sonets í'aire d'una 
refinada composició musical. Fa la 
impressió que Fages es mou amb abso­
luta comoditat dins els canons d'aques-
ta estrofa, d'on els versos ñueixen llis-
quívols i guarnits de subtilesa. 
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El 1 9 5 0 sLirr 

publicar el Poema deis 

Tres Reís (9) , evoca­

d o d e i s e l e m e n t s 

ca rac te r í s r i cs de les 

f e s t e s d e N a d a l , a 

c a d a s c u n deis qua l s 

T a ü t o r d e d i c a u n 

p o e m a . A l g u n s son 

de forma epigramari-

ca, com una Iteu pin-

z e l l a d a . D ' a l t r e s 

adopten la bella faisó 

del sonet, de vegades 

insolit com el dedicar 

a l ' a n y n o u , e s c r i t 

i ' n r e g r a m e n t e n 

monosi'Mahs. Fages es 

complau en la rima agosarada, en el vers 

artitzat, pero també en la cadencia sen-

zilla i rransparenr de la carneó: 

"Es jii vecíla qiit cLs m;iinatt;t.'S 

aiiih camúri;! i fanal 

\'an a rebre cls reís i els patges 

alarurredi'lnival." 

Oc tav i Snltor, en el proleg, remar­

ca els «...malabarismes subtils de torma, 

en arabescos de consonants , en virolars 

miralleigs d ' imatgeria.» 1 és que Fages 

sembla e x p e r i m e n t a r en cada poema , 

e n c a d a vers , noi is r e p t e s a la seva 

habi l i ta r . Des del madrigal min ia tu ra 

fins al s o n e t s o l e m n i a l , sura aque l la 

v i v e s a , a q u e l l a o b s e r v a d o s u b t i l i 

enginyosa , aquel l desig d 'or ig ina l i ta t . 

D 'aquí que Ocravi Sal tor faci observar 

la n o v e t a t n o en els temes s ino en la 

manera d'expressar-los. 

U n poema emblemá t i c 

I així arribem a l'obra mes aconse-

guida i emblemarica de Caries Fages de 

C l i m e n t . La Balada del Sabater d'Ordts 

(10) extens poema de mes de cent pla­

nes , e n q u a r t e t s , que ens p r e sen t a la 

vida erranr d 'un ex-sabater embogit per 

la perdua del íill i l 'abandó de la muUer. 

«1 com un clerguf xantrc en cants iiovici, 

lí v;i naixenc per dins una can<;ó 

mestall de ^a\^, de riure i de dolor 

i, com mes Ciinta, va licvcnc per vici.« 

El sabater a m b una canya a la ma i 

un barret xambergo sent bullir el geni 

de la rerra en la seva sang i conjura el 

v e n t - l a t r a m u n t a n a - i en dirigeix la 

udo l an t melodía a m b la seva original 

batuta: 

Una escena de la iragedia 'El Brucl' 
represeniflíiíi aquest any a Castelló 

d'Empiíjies í a Fisiteres. 

«Bisbe del veni, el Sabater era un mi'stic 

ungit peí vi i asserenat pol pa. 

Oii nodrimcnc elemental que va 

püsar-li e¡ flam al cor de l'ecem dístic.» 

Tocar d 'un ale místic, esdevé si'm-

bol del sof r iment tet c a n ^ ó i b e n a u -

ran^a i va de poblé en poblé i de masia 

en masia p ido l an t un poc de pa i un 

poc de vi, voltat de mainada que li va 

al d a r r e r a c r i d a n t - S a b a t e r P e g o r , 

Sabater Pegot! 

Sov in t va a Fígueres i s ' acompan-

ya del Poli i la Puga, pinrorescos per-

sona tges q u e van r o c a n t el m a n u b r i 

sota la seva pauta . 

El primer can t inclou els e lements 

mes emblemai ics de l 'Emponlá: el pai-

sa tge d e la p l a n a , la t r a m u n t a n a , la 

rambla de Fígueres, els canyissars, les 

v i n y e s , C a d a q u é s , la s a r d a n a . . . Els 

índrets mít ícs del Palau del Vene son 

fites del seu llarg pelegrínatge. 

El segon c a n t - l a Pass ió - és presi-

d i t p e r u n s e n r i m e n r c r e i x e n t d e 

m e l a n g i a . El S a b a t e r va p e r d e n t les 

fíirces i els r ecords d e la in fan tesa i 

de! fill pe rdu t es van fent mes persis-

t en t s . S e n t la t e m p t a c i ó del suícidi i 

un dia cau i n c o n s c i e n t sobre l 'herba 

h ú m i d a . Es a c o l l i t a l ' h o s p i t a l p e r o 

t o m a a sent i r l ' enyoran^a del cel v e n -

te ja t a m b Uuernes d 'es te ls . Rebi i r ja t 

deis al tres vagabunds , escarn i t per la 

m a i n a d a , s e n t la f i b l a d a de l d o l o r 

arrelat en l ' anima. 

•<La M o r r » , e l 

c a n t t e r c e r , és e s p e -

c i a l m c n t s ignif icat iu . 

El m í t i c p e r s o n a t g e , 

s e n t i n t p r ó x i m a la 

seva fi, inicia el defini-

tiu romia tge a Ord i s , 

el clos pairal, per lliu-

r a r la s e v a a n i m a a 

Déu. Fages de C l i m e n t 

li atorga una rara i sug-

g e s t i v a l u c i d e s a 

d a v a n t la p ressen t ida 

h o r a d e la p a r t e n ^ a 

definitiva. El Sabater , 

com un reflex cristoló-

gic del «Just sofrent», 

hav ia fet de la dissort 

la font del seu pe legr ína tge vi ta l . Per 

aixo, assumeix la mort com a allíbera-

men t , com a re t robament a m b les altres 

baúles que t renen la cadena pe renne de 

la vida, esbatanada ais quatre vents . 

L'estrofa que clou el can t - c o m un 

c a n t a b i l a l l a r g a s s a t - p r e n fo rma d e 

pregaría a m b ressonáncies maragall ía-

nes . Aque l l quí ha ínfós vida ais ele­

m e n t s - el Saba ter dír igint la simfonia 

de l v e n t - n o p o t e x t i n g í r - s e ca r és, 

com el gest per ais poetes renaixent is-

tes, penyora de pe rmanenc ia enlla del 

temps i de la mort; ( 

"La Tramuntaiw an'enta, amb urc molest. 

Senyor, la cam demana, teta estatua, 

-mentrc l'argila dr;ipa el eos honest-

L|ue -bronze o marbre- es perpetuí el gest 

acompassat d'aquella canya fatua.>> 

El d a r r e r c a n t és u n a elegía a la 

figura del Sabater , que és evocat com a 

proteta clari\ ' ídent i íncomprés i al qual 

escauría un m o n u m c n t que ímmortal í t -

:és la seva presencia. 

Es dob lemen t interessant remarcar 

¡a coMahorac ió de Sa lvador Dalí , n o 

solament en les íMustnicíons del Ilibre, 

s i n o e n l ' ep í leg final q u e esc r iv í e n 

forma de quarte t : 

"Jo sóc divinauíent tocar de l'ala, 

nou Promcteu de Port Lligat d'on 

faig el boig d'Ordis. Cada dia és Gala 

¡ per i;o moc la música del món.» 

Ca l subratUar, f inalment, el proleg 

que hi escriví Eugeni d'Ors, pocs mesos 

abans de la seva mort , o n compara la 

figura del Sabater d'Ordis amb les de les 

creacions literáries universals, al costat 

del Quixot , Bertoldo o Hudibras . Pero 

el que crida l 'a tenció és la ferma con-
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J c m n a , malauradamenc prcniDnitoria, 

que fa de la postergacio que ja planava 

d a m u n t F a g e s ; « N o s e n t í m c a p 

t emenga per a Salvador Dalí. Pero no 

sahem si es con^'riará enca ra , d u r a n r 

a lgún temps, subre Fages de Cl iment , la 

dissort, la incomprensió i la injusticia.» 

El Ilibre p o s t u m 

El 1958 ü b t é el Premi C i u t a t de 

Barce lona per un aplec d e sonets que 

a m b d'altres d'afegits consti tuirán el seu 

Ilibre postum, car s'edira el 1979, onze 

anys després d e la seva mort. Es tracta 

de Sonets (Primer i segon üibre) (11) . Hi 

gustem el Fages classicitzant, destre en 

una imatger ia s u m m a n i e n t estilitzada, 

a m a n t de la s o n o r i t a t b a r r o q u i t z a n r . 

Perfecte en la métrica, esplendent en el 

vers , fu lguran t e n la seva p las t ic i ra t , 

cada sonet és una pega d'orfebreria: 

"Plau-me seguir l¡i Gima adés collida 

011 el cep frisa aiiib un flauteif; d'aram 

i le.s ahcllcs cerquen a l'escamp 

rúlriin raííii, licor secret de \̂ ida. 

Sapien els ceps de la punycnt fcrida; 

l'oliva al bec, el mal fui" del reclam; 

el sard esquerp cumenî a a piciir riiaiii 

i el palafré mivell adniec la brida. 

El samaler feixuc esqiiinga el nuiscle. 

Damuiu del l'ort la tarda és un crepuscle 

letLil. Teixim el [enip.s i el de.sceixim. 

Al lluc d'un íol que î airebé no crema, 

diípuiaré ais iiisectes, fjeninia a ĵ enima, 

la gota d'ambre del Jarrer fjoiim.'' 

L'anécdota, de vegades ben ¡ntrans-

cendent , és com una espuma que es des­

plega en f lamarada. N ' a r r c n c a to t un 

seguir de reflexions poétiques, a la mane­

ra de josep C a m e r , al llarg deis ca tone 

versos. Adés é.s la invitació amorosa la 

que inicia el iiiinuet, adés el p lant del 

poeta que, a la manera d'Ausias March, 

lamenta el desamor de la dama estimada. 

Sorprén la varietat de registres que 

Fages de C l i m e n r mos t ra en els seus 

sonets: el ro harroquirzant alterna amb 

el classicisme auster, i la levi ta t de la 

can^ü , a m b rarrif ici concepcua l o de 

dicciü . En qualsevol cas, recorda l'arr 

saberos i precís de Guerau de Liost, pro-

pens a u n a imatgeria preciosista , ele-

gant , de to aristocrát ic . El vers com a 

pretext, en definitiva, de l'estética arbi-

rrarista: domini de l'art sobre el senti-

men t , de l'artiticiositat sobre l 'emtició, 

de l ' intel 'lecte sobre la verbalitat tumul­

tuosa. Els uns n o exc louen els al t res . 

S implemen t , els c o n t e n e n i afai^onen 

sota un domici rigorós del Uenguarge i la 

seva capacitar expressiva. 

H e m fer un repás de l'obra impresa 

d e C a r i e s F a g e s d e C l i m e n t . C a l 

subrarllar , t a n m a t e i x , el gruix impor-

t an t de la seva obra inédita: els n o m -

brosos e p i g r a m e s i els C e n t conselh 

d'amor, que, signats a m b el pseudonim 

d e Lo G a i t e r de la Muga, son u n filó 

d 'enginy i d'ironia; el Somni de Cap de 

Crem, «opus magnum» c^ue ell desitja 

ardorosament veure publicar; l 'obra de 

tcatre Em/Xírion, la de les tres muralles i 

prop de c inc-cents (!) poemes. Al seu 

costat , l 'obra publ icada - a v u i e n gran 

par t i n t r o b a b l e - és la p u n t a de l ' ice-

bcrg. T a n t de bo aquest pugui ser con-

templat , sense mes dilacions, en la seva 

ro ta l i t a t . Es un r ep te que cal superar 

per un sentit d'estricca justicia. 

Jordi Pía é,s professnr de literatura catalana. 

Uune/I del TE¡ de Saní Margal 
per a un especiacle sobre Fages. 
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