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joscp Bcrga i Boix, massa cclipsai 
per ¡a figura de joaquim Vayrcda. 

Ber^a i Boix: 
mes que simples paisat^es 
Adela García 
Toni Monturiol J

osep Berga i Boix freqüentrnent ha 
estac un pintor poc reconegut, res-
rant eclipsar rera la figura de Joa-
quim Vayrcda, que és considerat 
per la majoria d'estudiosos coiii un 
p in to r mes impor t an t . Berga 
sovint ha rcbut iniíneresciida-

ment, amb un carácter una mica despectiu, 
el qualificatiu tle pintor kícal (1). Aquest fet 
es deu a laT doble factor. En primer lloc, un 
major coneixement de l'ohra artística de ]oa-
quim Vayreda (sobretot entre els crítics i his-
toriadors de l'art que han pogut aprofundir 
mes en la seva obra), perqué aquesta es troba 
en quantitats importante a diterents museus 
de Catalunya (per les diferents donacions 
que en féu la familia o altres particulars). 
També podem dir que Berga, pcl fet de no 
teñir una posicio social i económica tan 
benestant com la de Joaquim Vayreda, es 
veia obligat a pintar quadres de dimensions 

mes reduides, per facilitar-ne la venda, o bé, 
a produir sota les directrius del mercar. Aix6 
explica que fingtii poques obres de carácter 
monumental, tant per les dimensions com 
pcl tema. 1, en segon lloc, el fet que ha moti­
var aquest desconeixement de la prodúcelo 
de Berga és que encara avui en dia no hi ha 
cap estudi exhaustiu (2) sobre la seva obra, i 
en canvi la de Joaquim Vayreda (per la 
major difiisió que ha tingut) ha motivat mes 
bibliografía. Fins i tot hi ha publicat un estU' 
di de carácter monográfic de la seva vida i la 
seva obra. Aquest fet ha facilitat que es par­
les mes de Joaquim Vayreda perqué els teó-
rics ja teñen una referencia escrita que ser-
veix de punt de partida. 

Un quadre: «El roure» 

Les obres de Josep Berga, tot i que s'han 
emmarcat dintre del realisme pictoric, no 
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s'han interpretat mes enlla d'aquest fet. 
Algunos vcgades, pero, creiem que la 
iiiterpretació-lectura deis seus quadres 
no és tan simple com a primera vista 
pot semblar. Hcm escoUit un quadre 
per intentar demostrar aquest fet. La 
interpretació que en fem és només una 
de les moites possihles, pero ens ha 
scmhlat que permet ohrir un nou camí 
d'interpretado de l'obra de Berga. 

El quadre que analitzem és «El 
roure» (3). Hem escoliit aquest perqué 
a cop d'ull hi ha un fet que sobta 
I'espectador: en primer terme es veu un 
roure molt gran amb un camí que passa 
peí seu costar; al fons hi ha unes figures 
diminutes (Figura II). L'artista les ha 
situades per ressaltar la immensitat 
d'aquest roure. Certament hi ha una 
desproporció exagerada; Berga vol dir, 
consc ien tment o inconsc icntment , 
quelcom mes del que a primer cop d'ull 
podem observar, per tant creiem que 
s'ha de fer la lectura d'aquest quadre a 
altres nivells: el simbolic i el psicologic. 

Berga era coneíxedor i recopilador 
de liegendes i contes que corrien per la 
comarca, que va publicar en diferents 
setmanaris i \'aren aparéixer publicats 
en un Uibre (4)- A^iuest IHbre, pero, no 
ens aporta cap ilum per poder interpre­
tar aquest quadre. 

El sentit deis arbres 

De totes maneres, es poden resse-
guir en escrics de l'epoca referencies a 
l'admiració i majestuositat deis arbres, 
que els donen un sentit irreal. Així, 
tenim que Galwey en parlar de la fafje-
da d'en Jorda diu: «D'aquell roquisser 
aveihitat, en sortien columnes sem-
hlants a marbre...» i en descriure la 
comarca: «era emboscada d'arbres cen-
tenaris i dintrc deis hoscos, semblaven 
interiors de catedrals...» (5). O, fins i 
tot, prenent ja un carácter mes mistic 
(mes enllá de l'admiració per l'arbre), 
Mariá Vayreda en parlar del Pi de les 
tres branques , arbre to t émic per 
excebléncia deis catalans, diu: «...aquell 
arbre gegant que s'aixecava sobre sos 
companys... aquell patriarca deis hos­
cos...; y tüts com si reconeguessín en 
aquella planta una predestinació miste­
riosa, com si sentissin eixir de sa opu­
lenta brancada la veu de quelcom 
d'immanent, d'immortal é indestructi­
ble que surava per sobre la general 
devastació y miseries deis temps...» (6). 

Com pcxiem observar, d'aquests escríts 
es pot extreure la figura de l'arbre en un 
sentit simbolic. La figura de l'arbre, i en 
concret el roure, es converteix en un 
símbol de fortalesa i deis valors tradi-
cionals enfront de la seva perdua i de 
l'estil de vida de la cíutat. 

Segons Katherine Briggs «...quasi 
tots els arbres porten assocJat algún 
concepte sagrar des de temps remofs, 
pero uns son mes sagrats que d'altres. 
Hi ha la trilogia mágica del roure, el 
freixe í l'espí. La majoria de les perso' 
nes, en el primer arbre sagrat en qué 
se'ls ocorrera pensar será prohablement 
el roure, al qual els druVdes rendien 
cuite. Es un arbre prou fort com per 
existir perdret propi...» (7). 

El mateix Berga, en altres textos 
currs, descriu arbres. Es un admirador 
de la natura en general i en particular 
deis arbres, roures sobretot: «A dreta i a 
esquerra, grupos d'arbres de mil formes, 
que en dies normáis ja son bon tema 
peí paisatgista, se descacaven de les 
muntanyes en perfils i linees admira­
bles, en figures colossals que sorpre-
nien», «Tal roure secular, que en altra 
ocasió no hauría cridar l 'atenció de 
l'artista, espargia son brancatge arrevir 
entre la boira que l'enrtJtllava, que el 
besava, ficant-se pels forats que deixa-
ven les distancies d'una branca a l'airra, 
llepant la soca, a voltes fent ressaltar lo 
contorn, a voltes esmortiiint-lo pro-
duint taques fantastiques encantadores» 
(8). Eli mateix ja ens dona una inter­
pretado que podem aplicar ais seus qua­
dres, sobretot en els que trobem repre-
sentades boscúries i arbres (9), que pre­
ñen un carácter immanenr, i els doten 
d'un cert misticisme i animisme (10). 
Berga, en aquesr quadre, está a mig 
camí de dotar de significació l'arbre 
com a clement totémic i cosmic. 

Interpretació psicológica 

Donac aquest caracrer d'algunes 
obres de Josep Berga intentem, a conti-
nuació, realitzar una interpretació de 
carácter psicologic i espcciaiment psi-
coanalític d'aquest quadre, aplicant téc-
niques molt utilitiades en aquest camp. 

Les imatges sempre diuen mes del 
que es podria dir en paraules. Es troben, 
a vegades, plenes de significats que 
impliquen la propia situació personal. 
La vida de l'home está plagada de mires 
mig oblidats, de símbols gastats; un gran 

residu mitológic perdura en zones 
incontrolades de la ment. 

Traduir les imatges en termes con-
crets és una operado que no té sentit: 
sens dubte, les imatges engloben totes 
les al-lusions d'allo real posades de 
manifcst per Freud, pero la realitat que 
in ten ten significar no s'esgota amb 
aqüestes referencies a alio concret. 

Les imatges son multivalents per la 
seva propia estructura. La realitat es 
manifesta de manera contradictoria i 
per tant és molt difícil expressar-la en 
conceptes. Traduir aqüestes imatges a 
una terminología concreta és reduir-les 
a un sol deis seus plans de referencia. 

Tota la part de l'home que s'ano-
mcna imaginado está submcrgida en el 
simbolisme i continua vivint de mites i 
teologies arcaiques. Aqüestes tornen a 
aparéixer espontániament, fins i tot en 
les obres d'autors «realistes» com Berga, 
que no sabem Hns a quin punt ignorava 
la cárrega simbólica d'alguns deis seus 
quadres. Els símbols i mites venen de 
massa Ihiny i lonnen part de l'ésser 
huma; aixó la que siguí impossible no 
trobar-los en qualsevol situació. 

A partir d'aixo, utilitsant idees psi-
coanalistes del tótem i, d'altra banda, 
els tests projectius (concretament el 
test de l'arbre), hem realitzat una inter­
pretació que s'allunya de la lectura que 
ens dona la simple visió del quadre. 

La casa, l'arbre i la persona son 
conceptes amb gran potencia simbólica 
que se saturen de les experiéncies emo­
cionáis, ideacionals, Iligades al desen-
\-olupament de la personalitat, que es 
projecten després quan son represen-
tats. Son conceptes s imhólicament 
molt fértiis en temes de significació 
inconsc ien t . Ja J .N. Bucle, en t re 
d'altres, va descobrir que el dibuix Iliure 
de l'arbre oferia grans possíbilitats pro-
jectives, i el varen transformar en el 
que en psicología s'anomenen «tests 
projectius». 

Concretament, el dibuix de l'arbre 
reflecteix els senciments mes profunds i 
inconscients que l 'individu té de si 
mateix, també les actituds mes conflic-
tives i perturbadores, en tant que la per­
sona constitueix el vehicle de transmis-
sió de l'autoimatge mes propera a la 
consc iénc ia i relació amb el seu 
ambient. 

Segons Schactel, la ment adulta, 
totalment madura i diferenciadla fins a 
cert punt, és capag d'assumir de manem 
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voluntaria difercnts actitiids en la seva 
pcrccpció i experiencia de Tambient. Es 
pot ser observador distant, obrir-se recep-
tivament a totes les impressions, senti-
ments i plaer que aqüestes susciten i al 
final projectar-se en una experiencia 
d 'empatia amb alj^un objecte de 
ramhicnt. Pensem per un moment que 
Berga ha passat per les tres fases a l'hora 
de realitzar e! quadre: observa distant, 
compara i classifica el que veu; observa el 
color, les fiílles, el tronc, la fragancia... i 
finalment s'hi senta dins. Quinestesica-
ment, .sent la seva solidcsa, es projocta, 
s'idenrifica o deixa anar les fantasies que 
mai no s'ha atrevit a dir i ni tan sois, pot-
ser, a pensar conscientnient. Aquesta 
identificació podem anomenar-la projec-
tiva i s'inclou dins un mecanisme de 
defensa (11) peí qual el jo es vincula a un 
objecte que passa a teñir les característi-
ques d'aquest vincle projectat. Com a 
conseqüéncia d'aixo, pot ser que Tobjec-
te sigLii percebut amb les característiques 
de la part projectada del jo, o que el jo 
arribi a identificar-se amb aquest objec­
te. La representactó pictórica d'aquest 
roiire per part de Berga creiem que res-
pon a aquesta segona possibilitat. A la 
vegada, Berga utilitza una forma de 
defensa anomenada maníaca en aquesta 
identificació del jo amb Tobjccte idcalit-
zat (el roure): el jo es fiísiona i confon 
amb aquest objecte parcial, omnipotent, 
pie de vida, de poder... Aquests mecanis-
mes de defensa li serveixen per reafir-
mar-se enfront de la imatge que tenien 
d'ell en l'cpoca de «simple coMaKirador 
deis gennans Vayreda» (12). 

DcuiH ÍÍL'Í quadre "El roure" tm es ¡x)t ohservcrr la 
íÍL',s|íi<i¡)i)ir((¡ entre el roure i les fi¡^ires del faris. 

A pesar del fet que, com ja s'ha dit, 
Berga és considerat com un artista que 
s'ha d 'emmarcar dint re el realisme 
pictoric, no cal oblidar que l'incons-
cient esta present constantment en els 
noatres actes i el pintar hi queda indos. 

Una imatge mitómana 

Centrem-nos de nou en el quadre 
«El roure»: com ja s'ha dit, aquest arbre 
esta representar en unes dimensions 
desmesurades. Segons expressions de 
Berga sobre el bosc i els arbres, es pot 
treure la interpretació que l'artista en té 
una imatge quasi mitdmana. Ls podria 
dir que fins i tot aquí el roure está trac-
tat com a mite, és el «tótem del clan», i 
segons Freud «en moltes circumstáncies 
importants, el membre del clan procura 
accentuar el seu parentiu amb el tótem, 
fent-se exteriorment semblanr a ell...» 
(13) Berga i Boix té una clara identifi­
cació amb aquest roure. 

Passem a anaützar aquesta imatge 
utilitzant-la com a test projectiu: el 
tronc, robust i fort, ens dona la imatge 
personal que Berga té de si mateix. Les 
branques que en el quadre están dirigi-
des lateralment i inclinades cap amunt 
ens doiien una inteqTetació d'equilihri 
personal i, a la vegada, una necessitat 
expansiva de contacte amb el piiblic de 
la seva obra. En la superficie del quadre 
no esta representada en la seva totaÜtat 
la part superior del brancatge de l'arbre. 
Aquest fet ens permct afirmar que es 
tracta d'un exemple extrem d'immersió 
en la fantasía, fantasía d'un reconeixe-

ment com a artista important, que no 
tenia ja que era considerat només com 
un seguidor de Joaquim Vayreda. La 
fantasia inconscient, tal com ladefineix 
M. Klein, és l'expressió mental deis ins-
ünts; per tant, existeix des del principi 
i.le la vida. Per cada ímpuls instintiu hí 
ha una fantasia corresponent per satis-
ler-lo. Dues cites del mateix Berga 
cons t a t en ac|uesca fancasiositat: 
"L'arbre, la fragancia que exhala i tot lo 
que l 'envolta és quelcom superior a 
Talcans de l'home; és un detall que el 
cel de tant en tant nos deixa veure des-
prés de tantes hores de prosa vil, acia-
paradora; son fragments misteriosos del 
paradis terrenal que es reconquisten ab 
l'art, que atrehuen, saduheixen e hip-
norisan fins al punt que l'esperit creu 
rrobar-se en un món millor» (14) o la 
següent «...aquells hoscos y harranchs 
ferestechs que expressan un mon de 
cosas que no's vehuen, un mes enllá 
poetich que s'cndcvína en las fondala-
das aereas, darrera'ls cantells de las 
rocas basálticas á través deis arbres 
gegantins traslluheixen lo desconegut, 
lo lloch de las delicias que s'ovira en 
l'horisó aliginós, lo somni del poeta, 
l'ideal del artista» (15). La nostalgia 
mes abjecta disfressa l'enyorament de! 
paradís; el desig de quelcom completa-
mcnt diferent de l'instant present, en 
definitiva, d'alguna cosa inaccessible o 
perduda irremeiahlement: el paradís. 

Berga es representa inconscient-
ment en aquest arbre, reflectint els seus 
sentiments d'autovaloració, intentant fer 
front a la imatge que tenien d'ell com a 
pintor de segona fila eclipsat per la figura 
de Joaquim Vayreda. Fins i tot es podria 
dir que Berga té un sentiment d'ambi-
valéncia davant ]oac|uÍm Vayreda: per 
una part, un sentiment d'agrai'ment i 
certa veneració (Vayreda va facilitar 
l'entrada de Berga en el Centre Artístic, 
ctim també de la seva incorporació com 
a director de TEscola de Belles Arts 
d'Olot). Per alera part, existeix un senti­
ment d'hostilitat davant aquest perso-
natge eclipsador. No obstant, només ens 
moscra la seva part henevolent quan diu 
"Si volia parlar de'n Vayreda per lo que'l 
coneixia seria convenient fer un Uibre; 
no voldria abusar de la paciencia deis 
que m'cscoltan, no soch jo'l mes apropo-
sit pera jutjarlo com artista, á demes de 
no reunir la competencia nesscssária» 
(16); en canvi tota la seva hostilitat apa-
reix canalitzada en les seves identifica-
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cions amb els roures. Potser, Berga ja 
coneLxia la can^ó, la tomada de la qiial 
il-lustra la creenfa popular sobre tres 
arbres molt diferents: «L'oni es lamen-
ta,/el roure odia/el saule camina/si viac-
gestard/...» (17). 

Muntanyes i hoscos 

Aques ta idcnt i f icació amb un 
objecte de la natura no apareíx només 
en aquesr quadre de Berga, encara que 
és en aquest on es manifesta de manera 
mes clara. 

Aquesta analísi es podría aplicar a 
diversos quadres de muntanyes amb el 
Puigsacalm, pero és un aitre tema 
diferent que ja analitzarcm en un pro-
per estudi. 

Scnsetttol 1898, OH sobre tela 41x25,5 cm. 
Miueií Comarcal de la Garrotxa. 

En l'obra paisatgístíca de l'artista 
ture Seker A h m e t (1841-1907) , 
influenciat per Courbet i l'Escola de 
Barbizon, a rigual de Berga, hi trobem 
boscos i arbres amb un tractament sem-
blant al de Berga i Boix. Ahmet utilitia 
eí bosc com a símbol de la realitat, 
aproximant el pensament a alio distant, 
de la mateixa manera que alio distant 
s'acosta al pensament (18). El Ucnguat-
ge simbolic en el món de l'art no és 
propi només d'artistes determinats, sino 
que és «universal» (possible en tots els 
llücs i en diferents moments). 

La nostra només és una lectura; 
cada espectador es fa la seva propia. 

Adela García í Toni Monturíol 
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NOTES 

1. Fins i tot aquesta opiníó es dona entre els 
autors locáis, Ramón Grabulosa en c! seu 
Ilibre Olot en les A n s i íes Lletres (1974), 
diu: "Joaquim Vayreda ja no es intrínseca-
ment un p in to r local. El qui h o seguirá 
essent cuta la vida, és en Josep Berga i Boix¡ 
la sevíi pintura no trascendeix mes cnllá 
deis cenacles regionals..." pag. ! 3 1 . 

2. L'únic estudi monografic que existeix sobre 
Berga i Boix es el que tcu Joan de Garganta 
El lmuoTjase¡y Berga i Boi\. Olot (1982). 

3. Reproduit al Ilihre de Joan de Gargan ta 
(1982). 

4. Joseph Berga i Bnix Llegendcs de la comarca 

d'Olot (Papers de l'Arxiu Casula. 9) Olot 
(1985). 

5. Reco l l i t ene l Ilihre de R. Grabulosa (1974) 
pag. 1541 158. 

6. Maria Vayrcda "El pi de les tres branques» 
a Síiiicfi Nova núm. 61 , 25 d'agost de 1901. 

7. Katherine Briggs Diccionario de las Hadas, 

Barcelona(1992), pag. 23. 

8. Josep Berga i Boix «D'Olot a GasteIIfollit» 
piiblicat en el Itibre Esmts diversos de Josep 
BerfiíMBo/.v, Olot, (1987). 

9. Josep Ma. Capdevila al seu Ilibre Amic.s í 
ierra amiga (1932) comenta que Berga era 
c o n t r a r i al c a n v i que es tava sufrint la 
comarca en aquella l'epoca, amb tallades 
d 'arbrcs general i tzades i diu el segiient: 
"L'artista era com un defensor de !a belle.sa 
en e! món. I així quan ell veia que tallaven 
un gran roure... es posava irat i n'escrivia 
contes i novel-letes, on gairebé scmpre sor-
tia un pintor que sertnonejava perqué no 
Uevessin al país aquelles belleses que ell 
considerava com un be comú intangible-, 
pag. 32. 

10. AnímrsiJie: terme que defineix "la intenció 
d'imposar ais objectcs de la rcalitai exterior 
les liéis de la vida psíquica...». Ci ta t per 
Sigmund Freud Oirías Completas. Tíntio V, 
Tt)!emíTa/7ií .Madrid(1972). 

11. Els Jiiec£mismi!s de defensa: sún els instrii-

ments del jo per controlar l 'angoixa que 
prové de Tincon-scient. 

12. Garganta, Joan. Olot (1982). Op . eit. p¡^g. 
60. 

13. Sigmund Freud. Op. cit. (1972), pag, 181.3. 
i 4- Ciíat al treball de Narcís Sellas, MHTÍCI VÍI>'-

redaieh carrents estétks a Olot (Í877-Í90.1). 
11 Beca d'Investigació deis Premis Ciutat 
d'Olot. Olot. L'Autor (1986). 

15. Josep Berga a "L")iscurs d'en Joseph Berga» 
Álbum Ifieriiri y ariístch de rolotí, núm. 3 , 
01o t (desembrede 1894). 

16. Josep Berga, op. cit. Olot (1894). 
17. Katherine Briggs. Op. cit. pag. 24. Barcelo­

na (1992), 

18. L'esttidi "Seker A h m e t y el Bosque- es 
t r o b a al I l ib re de J o h n Berge r M i r a r 
(1987) . Les eonclusions a les que arriba 
Pautar en relació amh la interpretació de 
les obres del pintor ture son diferents a les 
que n o s a l t r e s a r r i h e m en r e l ac ió a m b 
Berga i Boix. 
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