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Tradicié biblica
i classica

Manuel Castano.

La suprema noblesa del mon,
Quaderns Crema,

Barcelona 1991

Si no fos per la subtilitat del
volum i, naturalment, pel seu
pare, el possible lector que llegis
un titol com aquest, La suprema
noblesa del mén, creuria trobar-
se al davant d'una altra novel.la
de Kundera. Potser el seu ritme
ternari marcat i una curiositat
irrefrenable |'induirien a fullejar-lo
per provar d'esbrinar si els re-
cords que li suggeria el titol te-
nien algun fonament o eren
nomeés l'enginyds resultat d’un
nou «trompe l'oreilles. Els fulls
mig en blanc i l'index li acabarien
de confirmar unes certes sospi-
tes. «Vaja, un nou llibre de poe-
sian, podria pensar, i, encara mes
encuriosit i prenent |'esment del
premi obtingut com a assegu-
ranga a tot risc contra les medio-
critats literaries, pagaria el que
fos —no sense, mentalment, ex-
clamar-se’n— i se |'enduria a
casa. El nostre hipotétic lector
podria llegir-lo de dues maneres:
com aquell que espera un convi-
dat poc puntual, o bé com aquell
que desitja assimilar la saviesa
enriquidora que la bona poesia
conté. L'inica opcid possible da-
vant d’aquest llibre és la segona.

Deixant de banda el domini de
la llengua, aconseguit amb anys
de practica reeixida i constant,
alld que a parer meu fa que
aquest llibre pugui rebre uns qua-
lificatius tan elogiosos és la recu-
peracio assimiladora i I'us intel.li-
gent de la rica tradicié cultural
europea. La presencia explicita
d’aquesta tradicié no és de cap
manera gratuita. Els personatges
historics o literaris antics que
apareixen en alguns dels poemes
serveixen d'apunt anecdotic, de
pretext, d’exemple ben conegut
—potser ja no tant, ara que els
vents de la reforma amenacen
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amb endur-s'ho tot— que ajuda a
fer ame el poema i concretitza la
reflexio que sovint el mateix
exemple ha provocat.

Aquests personatges pertan-
yen tant a la tradicio biblica —«La
paraula de Joani— com a la de la
literatura classica greco-llatina
—s«Parla Demostenes», «Alcibia-
des cami de |'exili», «La retirada
tactica d'Ovidi», «Cant secularn—
o com a la del teatre classic
anglés —iL'amor de Macbeths—.

«La retirada tactica d'Ovidi»
és un excel-lent poema que, a
partir de la verbalitzacio de les
possibles reaccions d'Ovidi da-
vant la prohibicio de I'Ars aman-
di per part d'August, reflexiona
sobre la literatura, el seu suposat
poder, la immoralitat de les cen-
sures i la llibertat. El «Cant secu-
larm és una sorprenent recreacio
actualitzada del «Carmen saecu-
lare» d'Horaci que mereixeria ella
sola una detallada analisi que ul-
trapassaria els limits d'aquesta
ressenya.

El llibre inclou també un con-
junt de poemes, gens menyspre-
able ni pel nombre ni per la seva
extrema qualitat, sense un refe-
rent cultural explicit, sense un
pretext historico-literari; es tracta
d'efusions liriques, sensiblement
elegiaques —«Herenciar—, poe-
mes d’amor —«Ressaca»—, con-
sideracions sobre la forca del
desig i la seva omnipreséncia
—u«Llei naturalv— i poemes, di-
guem-ne, de reflexié moral i reli-
giosa —«La gran adhesio», «Sobre
la pols i la cendra»—.

Tot i la seva diversitat temati-
ca, de veus i de tons, hi ha una
cosa que dona una certa unitat a
aquest llibre i que podria resu-
mir-se en la famosa maxima de
Terenci —perdoneu-me, pero no
podia deixar d'utilitzar una font
classica— que diu: «Homo sum et
nihil humanum a me alienum
putos. Prenent al peu de la lletra
aquesta cita, ningii no hauria de
prescindir de la profitosa lectura
d'aquest llibre,

Lluis Lucero i Comas

{na Girona rediviva

Assumpcio Cantalozella.
La ciutat

MNovel.la.

Ed. Columna,
Barcelona, 1990

Hi ha dos aspectes que singu-
laritzen La ciutat, quarta novel-la
d’'Assumpcio Cantalozella: el
protagonisme col-lectiu de Giro-
na i la ubicacidé temporal en el
periode compres entre la tardor
de 1974 i la primavera de 1975,
proxima la fi del dictador. Es cert
que l'autora ja havia encetat la
cronica novel-lada de Girona a
Escubidu (1982), la seva prime-
ra obra, on l'accidé s’emmarca a
comencaments de la década dels
seixanta. Cal tenir present aixo,
sobretot si considerem que des
dels modernistes (Bertrana, Rusi-
nol i el cas a part de Ruyra) la
narrativa catalana havia prescin-
dit de Girona com a marc esce-
nic de la seva ficcio, amb I'ex-
cepcio de Girona, 1900, de R.
Gay de Montella, publicada per
Selecta el 1966, (deixem de
banda llibres de memaories com
els de Miquel de Palol, Josep Pla
o Jaume Ministral),

La que ens presenta Assump-
cio Cantalozella és una ciutat
efervescent glossada en la seva
materialitat fisica i social, i en el
marc dels corrents ideologics que
empenyien 'agonia del franquis-
me. El fil conductor és la figura
d'Andreu Estor, fill d’un republica
exiliat a Paris i cosi germa d'en
Jordi, advocat laboralista mort a
Girona en estranyes circumstan-
cies. L’arribada d'Andreu a la
ciutat per indagar-ne les causes
marca l'inici de 'accio. Amb ell,
assistirem, com en un viatge ini-
ciatic, a la descoberta d'un com-
plex teixit social representat per
uns personatges paradigmatics;
pero, alhora, també constatarem
la transformacié vital del perso-
natge narrador davant una ciutat
que el va embolcallant. Doble
procés dinamic, doncs: el de
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I'accid. que ens desvetlla, mica a
mica, 'enjolit, i el d'un mén inte-
rior, el de I’Andreu, que es va
configurant com a part cada cop
més implicada en l'objecte de la
seva narracio.

Parlavem de personatges i
ambients paradigmatics, a través
dels quals es recreen fets i situa-
cions molt proxims als gironins
que varen viure aquell periode: el
moviment sindicalista, el paper
d’'un sector important de I'Esglé-
sia que va jugar fort per les lliber-
tats democratiques, el compro-
mis d’artistes i intel-lectuals,
I'eclosio dels partits politics... Gi-
rona apareix com un reflex del
magma que s’'estava covant a tot
el pais, perod amb la seva propia
dinamica definidora del que en
podriem dir un microclima social
propi, especific.

El risc d’'un plantejament aixi
era caure en el mer engalzament
de fets i circumstancies a I'entorn
d'uns persanatges encotillats pels
respectius paradigmes. |, tanma-
teix, aquest perill resta del tot
conjurat en la disposicio de les
peces dins |'estructura de la nar-
racio, equilibrada i matisada per
incisius retrats psicologics. Cal
afegir-hi una efectiva recreacio
d'atmosferes, particularment en
els passatges descriptius de la
ciutat material, contemplada
amb ulls poétics. Es en aquest
punt on es manifesta I'afinament
estilistic de I'autora, que sap tro-
bar la modulacio precisa per con-
tagiar-nos la seduccio d'Andreu
Estor davant les pedres i els co-
lors apaivagats de la ciutat. Es a
dir, no resta com a marc escenic
al servei dels sentiments que
pugui projectar-li el protagonista-
narrador, sin6 que és ella matei-
xa —la ciutat— que actua, pre-
nent la iniciativa, en I'anim de
["Andreu.

La galeria de personatges que
s’hi despleguen constitueix una
radiografia de les forces socials
emergents en aquell context
historic, amb referencies que per-
meten, fins i tot, reconéixer-hi
ciutadans reals que tingueren un

pes en el marc gironi de la lluita
per la democracia. Els trets —i
ticsl— generacionals d’aquests
personatges son presentats amb
agudesa i una certa dosi d’ironia,
com ja l'autora havia palesat
—bé que en un context diferent—
a Saulo, la seva segona novel-la.
A La ciutat hi ha, tanmateix, una
gamma de matisos que accen-
tuen els elements dinamics de la
psicologia dels protagonistes,
meés poliedrics, més acarats a la
seva capacitat —o incapacitat—
evolutiva davant una situacié de
conflicte personal i col-lectiu. As-
sumpcio Cantalozella ha sabut
elevar uns elements que podien
haver restat com a conjunturals
al nivell d'una reflexié moral, no
explicita perd si latent, entorn de
qliestions com la crisi ideologica
subseglient al maig francés o les
contradiccions entre models teo-
rics i praxi politica.

Mitjangant una estructura na-
rrativa ben travada, on els factors
recurrents actuen de lligams, so-
vint imperceptibles pero sempre
eficacos, la novel.-la assoleix
aquell punt de basculament me-
surat entre els motius dinamics
que empenyen la narracio i els
elements evocatius, que ens per-
meten accedir a alldo que alguns
critics anomenen «estética de la
tipicitat»: el personatge i la seva
aventura esdevinguts sintesi re-
veladora d’'un moment historic.
D'aqui que aspectes aparentment
formals com el joc de coreferen-
cies o els mots emblematics ul-
trapassin, a La ciutat, la funcio
merament estilistica en una es-
tratégia d’accés a la consciencia
del lector, on nia la seva personal
memoria historica.

Jordi Pla
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XI

Glamour

Poca gent sap (és cosa només
d'iniciats i d’auténtics experts) que
el poeta Joan Maragall va dedicar
el célebre poema La vaca cega als
jurats dels premis literaris (entre
els quals modestament m’incloc).
El paral-lelisme de fons és evident.
En efecte: talment la vaca cega,
els jurats dels premis literaris es
veuen obligats a avancar «lopant
de cap en una [ altra socar. S'han
de llegir tots els manuscrits pre-
sentats, a la recerca d'una narra-
cio potable («avancant d'esma pel
cami de l'aiguar). A vegades
tenen la sensacié d’haver-la trobat
—(lopa de morro en l'esmolada
picar»)—, pero no..., la narracio no
€s prou reeixida, no és del tol pre-
miable... («i recula afrontada...
pero tornar). Cal continuar cer-
cant, fins que —gracies, Déu
meu!— es produeix la troballa («
baixa el cap a l'aigua, i beu calmo-
sa»). La resta, tots la sabem. Quan
la vaca cega ha saciat la set, quan
el jurat ha trobat —finalment!— la
narracio premiable, «se'n torna
—diu el poeta—, orfe de llum, sota
del sol gue crema/vacil-lant pels
camins inoblidables/brandant
llanguidament la llarga cuar. Es la
feina feta. El premi atorgat. Fins
I'any vinent, si Déu vol.

Bé; espero que se'm perdonara
la parafrasi. Es una petita broma.
Tanmateix, aquestes coses funcio-
nen aixi. Abans perd que algu s’en-
fadi, m'afanyo a dir que em sento
del tot compenetrat amb |'euforia
que va palesar el jurat del premi
Just Casero quan es va topar (de
morro) amb la narracié d'Astrid
Magrans. No n’hi ha per menys.
Només la waca cegan (només el
qui ha exercit de jurat alguna vega-
da) sap totes les giragonses que cal
fer (aquest dificil avangar a les pal-
pentes) per arribar a la font. Per
arribar al premi consensuat. No
m’'estranya, doncs, que la Dolors
Oller —al proleg de la present edi-
ci6— saludi amb tanta vehemeéncia
[altima guanyadora del Casero (en
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