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Eiximenis, Borrassa
i el teatre

FRANCESC MASSIP

Is qui ens hem aproximat a l'es-

tudi del teatre des de I'especifi-

citat de I'espectacle, no sempre

lligat al fet literari, hem pogut

observar que la practica esceni-

ca als territoris de llengua cata-
lana tingue, potser com mai (en con-
sonancia amb la plenitud politica), un
notable paper en I'avantguarda artistica
de la darrera edat mitjana.

Dramatica, la medieval, que s'ha
menystingut massa sovint associant-la
a pobresa textual, d'una banda, i a
«amateurisme», d'altra. Cert que un
text com el del Misteri d'Elx, erosionat
pels segles i tothora al servei d'una es-
pectacularitat populista, sigui poc re-
presentatiu en el marc de la creacio li-
teraria. Pero els versos del Misteri de

Valéncia (s. XV) o els de la
Representacio de I'Assumpcio de
Madona Sancta Maria de Tarragona (s.
XIV), presenten una notable riquesa i
varietat estrofica, per no parlar de la
Representacio de la Mort (c. 1538) de
Francesc d'Olesa o la farsa bilingiie La
Vesita (c. 1525) de Ferrandis
d'Heredia, auténtics professionals de la
literatura.

Interprets i escriptors

Professionalitat que pot estendre'’s,
en gran mesura, a altres components
del nostre teatre antic. A banda dels
eclesiastics, primers creadors de dra-
mes litlrgics i que entre el seu especi-
fic ofici hi constava la composici6 i in-
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terpretacié musical i poética i el bon co-
neixement de la retorica i I'oratoria
classica, professionals eren els his-
trions que «per les places e per les car-
reres e per les corts dels princeps» re-
citaven, cantaven i mimaven passatges
epics i de la historia sagrada i vides de
sants, Unica espécie de joglaria que
Ramon Llull i els moralistes medievals
salvaven de la condemnacio.

Professionals que, com anota
Francesc Eiximenis, exercien el seu art
en tres direccions, al nostre entendre
qmci[ment separables: «La primera si
es tocant instruments ... La segona
especia de jutglarejar si és de boca, go
es, dient paraules delitables e provo-
cant a riure ... La terca espécia e ma-
nera de jutglarejar és de obra, aixi com
fer solag ... e encara tregitar o dissolu-
tament ballar». Joglars que amb el seu
mester seran elements cabdals en el
desenvolupament dramatic d'aquella
época, en totes les seves emanacions:
teatre religiés, teatre cortesa i teatre
popular. Sense ells no s'explica la rica
practica escénica passionistica que
embarga la Corona d’Aragé durant el
segle X1V, o les gran festivitats auliques
que generen espectacles complexos i
fastuosos, especialment entre el Tres |
el Cinc-cents.

Recordem els joglars Remasset,
Comi i Novellet, que ballaren i cantaren
danses, cangons i sirventesos de I'in-
fant Pere, comte d'Empdries, durant
I'apat de la Coronacié de son germa
Alfons el Benigne (1328), al Palau de
I'Aljaferia de Saragossa, marc dels més
espléndids fastos dels nostres reis me-
dievals, gue tenen el seu cim amb
Marti |'Huma i Ferran d'Antequera,
quan el prestigios mestre dels albar-
dans rejals, Antoni Tallander, alias
Mossén Borra, és objecte d'una «ma-
cabra» broma concebuda pel duc de
Gandia en connivéncia amb el sobira:
en cert entremés de la mort —cent
anys anterior al primer conegut en la
nostra llengua, I'al.ludida representacié
mallorquina d'Olesa—, el qui imperso-
nava la Parca rebé ordres d'endur-se el
Palati bufé enlairant-lo en cert giny aeri:
Blorra, espaordit, ruixa d'orins els egre-
gis caps dels comensals presidits per la
Regina... L'scurrarum eximius era un
Professional de I'histrionisme, ultra he-
rald i diplomatic del monarca, bon
gramatic i iniciat en lleis, a anys llum,

per tant, del seu successor, a la
Valéncia del XVI, el canonge Ester, ce-
lebre per les trufes de cavallers i criats
del Palau virregnal de la Reina
Germana, com relata Lluis del Mila. |
és gue, com insisteix
Eiximenis, «gran
saviesa hy ha mes-

ter a saber fer bé lo

orat davant los
grans senyors». Herald
del rei era tambeé
Gerona, que el 1391
participa en un en-
tremes ordenat per Joan
el Cagador per acollir el rei de
Navarra.

Artistes plastics i escenificadors

El disseny plastic de tals represen-
tacions que comportaven complicades
disposicions escenografiques, no podia
meés que encomanar-se a bons conei-
xedors de la practica artistica. Aixi, el
princep de Girona, l'infant Joan, per ce-
lebrar les seves noces amb la francesa
Violant de Bar (1380), encarrega al pin-
tor Pere Palau la composicio de cert
«antrames» amb artificis i bésties, din-
tre les sumptuoses festivitats que me-
ravellaren Jean d'Arras. Quan !'aima-
dor de gentilesa és elevat al tron i es
corona a Saragossa el 1388, reclama
al pintor Lluis Borrassa per fer diversos
treballs amb motiu de tal celebracio.
Malauradament no tenim referéncia
dels actes, sens dubte sumptuosos,
que festejaren la Coronacié de Joan |,
perd era habitual repetir els fastes més
espectaculars en celebracions subse-
guents. En conseqliéncia, podem
llencar la hipotesi que els elements rea-
litzats per Borrassa, ben segur impor-
tants i enginyosos, s'aprofitessin en la
Coronacié de Marti, només onze anys
després, en la qual aparegueren certs
entremesos d'una espectacularitat des-
coneguda abans i amb una escenogra-
fia esplendorosa que, sospitem, reque-
rien la ma d'artista tan destre com el gi-
roni. Per primer cop es documenta en
I'escena catalana un giny aeri que, amb
el nom de nuvol (com l'actual d'Elx),
davallava un angel, des d'un cel elevat
i amb diverses rodes en moviment, fins
davant la taula del rei, angel que
llencava poemes escrits en paperetes
de coloraines i que oferia al monarca
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El ndvol de l'entremés

de la Mort.

‘ (Saragossa, 1414).
Hipotesi de reconstruccid.
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Ars triomfal, “a la dorica’,
fet per la Universitat

de Mallorca en I'entrada
de I'Emperador Carles.
Disseny de ‘lo més legit
home en Architectura
que may sie estat

en esta ciutat”,

Boix d'época (1541)
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cireres i vi. Maquina que es reitera,
amb altres arguments, quinze anys
meés tard, en la Coronacio de Ferran
(1414), quan s'utilitza en 'esmentat en-
tremes de la Mort, i que, d’enca, fou
present al Portal de St. Antoni de
Barcelona i al de Serrans de Valéncia
en les entrades dels sobirans davallant
nens que els lliuraven les claus de la
ciutat.

Borrassa tingué intervencions tea-
trals almenys en altres dues ocasions:
el 1397, quan dissenya i construeix cert
entremeés que li encarrega el Gremi
dels Carnissers per celebrar I'arribada
a Barcelona del princep Marti, provi-
nent de Sicilia per fer-se carrec de la
corona, i el 1400, quan treballa en la
realitzacio de cert «ludo vocato en-
tramés» a costa del Gremi dels Freners
i «alterius entramés» a costa novament

dels Carnissers, per festivar I'entrada a
la ciutat comtal de la reina Maria de
Luna, que arribava, acabada de coro-
nada, de Saragossa.

Professionals de la pintura eren
també Bernat i Jaume Serra que el
1428 i el 1448 figuren entre els artifexs
dels entremesos del Corpus Christi de
Tortosa, en els quals hi col-labora
també, el 1556, Joan Desi, autor del re-
taule dels consellers d'aquella ciutat.

El 1446 la Ciutat de Barcelona con-
tracta el pintor Tomas Alemany perquée
tingués a cura diversos entremesos del
Corpus: el de St. Sebastia i el dels
Turcs (el 1440 ja s'encarregava del de
les Verges), tant pel que fa a la cons-
truccié escenografica, com a la realitza-
cié de vestuari, utilleria i maquinaria,
carrec que continuarien son fill i son nét
(Gabriel Alemany | i Il). El propi Lluis
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Dalmau, pintor «de la casa del Senyor
Rey», sembla que intervingué, el 1453,
en la construccié o refaccié dels entre-
mesos de la Creacio del Mon, de la
Nativitat i de I’Anunciacié, amb tota
mena de ginys i artilugis escénics.
lgualment, els pintors barcelonins Pere
Deuna, Jaume Vergés (pare i fill) o
Joan Gaera, s'encarreguen dels entre-
mesos de St. Francesc (1492) i dels 4
Doctors de I'Església (1493), entre d'al-
tres.

Altres artistes s'ocuparen de cons-
truccions escéniques: aixi, I'arquitecte
municipal de Valéncia («mestre d'obra
de Vila») Joan Oliver, autor, «ab son
enginy e subtilitats», dels diversos i rics
entremesos que es feren el 1415 en
I'entrada del primer Trastamara, o I'es-
Cultor i també arquitecte Damia
Forment, que el 1507 realitza el dis-
seny d'un pont aritificiés i «a la roma-
na» construit al Grau de Valéncia per
rebre el rei Catolic i la seva segona mu-
ller Germana de Foix.

La participacioé d'artistes plastics en
les realitzacions escéniques és habitual
a I'Europa de I'época com a fet ordinari,
en tant que el teatre agombolava al seu
entorn totes les arts (musica, literatura,
Pintura, escultura, arquitectura, dansa,
etc.) i alhora resultava la manifestacié
artistica més publica i amb major capa-
citat d'incidéncia social.

A Floréncia, Masaccio preparava la
Sacra Rappresentazione de I'Ascencid
de Crist a I'església del Carmine
(1425), en la qual hi participaren, més
endavant i millorant-la, els arquitectes
Brunelleschi i Francesco d'Angelo; el
mateix Brunelleschi enllestia I'Anuncia-
Cid a S. Felice in Piazza (1430) i a
I'Annunziata (1439); a Bruixes, Roger
van der Weyden dirigia a 51 pintors en
l'organitzacio de les festivitats especta-
culars a I'entorn del Tois6 d'Or (1450);
a Franga, Jean Fouquet pintava la re-
Presentacié del misteri de Santa
Pol-lonia (c. 1452), en la qual plausible-
ment hi intervingué com a escenograf i
director plastic; Girolamo della Robbia
arranjava I'escenotécnia per I'entrada
de Carles 'Emperador a Paris (1539);
Iactivitat teatral de Leonardo da Vinci
abraca des de I'organitzacié de grans
espectacles a la invencié de decorats
mobils i maquines escéniques de gran
Complexitat; Vasari i Rafael, entre tants
d'altres (la llista seria inacabable) inter-

vingueren també en diversos muntat-
ges dramatics.

L'historiador de I'art que deixa fora
dels seus objectius d'estudi I'art drama-
tic, incorre en una doble orbetat: igno-
rar part de la produccio de tants i tants
creadors i menystenir el logic intercanvi
entre els diversos llenguatges artistics
(plastics, constructius i escénics), I'ana-
lisi del qual pot donar una llum decisiva
en la comprensio global de la practica
artistica medieval.

Breu: que el teatre medieval, al-
menys en les seves realitzacions veri-
tablement importants, no fou cosa
d'afeccionats, tot i que I'abundancia i
I'extensié de la practica escenica als
llocs més recondits —i, en el temps, les
pervivéncies tradicionals en mans del
poble—, no permetia la intervencié
d'auténtics professionals a tot arreu, si
bé sempre hi havia al darrera elements
de certa destresa que iniciaven i assa-
javen als llecs.

Francesc Massip es historiador

Pont parat al moll

de Ciutat de Mallorca
per l'entrada

de Carles V (1541).
Disseny de Gabriel
Santpol, notari.

Boix d'época.

N
A

SR

Revista de Girona / nim. 144 gener - febrer 1991

SNl e



