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M? Angels Anglada,
entre dos
géneres literaris
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Novel-la 1 poesia
en I’obra recent

de M* Angels Anglada

JORDI PLA

activitat literaria, entesa com a
' tasca no pas esporadica sin6
permanent, exigeix, com és
sabut, una metodologia, una
dedicacio regular i el que s'ha
anomenat «esperit de laten-
cia», és a dir, aquella disponibilitat a
Copsar tot el que es susceptible de con-
vertir-se en matéria literaturitzada.
Aquesta reflexié ve a tomb en conside-
rar les dues darreres aportacions de M?
Angels Anglada: Artemisia', la seva cin-
quena novel-la, i Columnes d'hores ?,
tercer recull de creacié poética. Perod
seria una analisi esbiaixada la que par-
tis exclusivament d'aquests dos ambits
per esbossar les linies definidores de
I'obra angladiana. Hi ha, efectivament,
altres ambits que han estat objecte del
Seu treball: la critica literaria (sis llibres,
el darrer aparegut fa dos anys) i la tra-
duccié (dues obres més). Tot aquest
corpus s'ha ordit amb un mateix fil con-
ductor, que arrenca d'una visi6 interdis-
ciplinar de I'escriptura, com global era
també |a visié classica de I'art, sintesi
de saviesa i creativitat, de reflexio i
emocié. La imbricacio de I'element poé-
tic amb I'element narratiu és una cons-
tant que es detecta des dels inicis de la
Seva obra novel-lada (Les closes) fins a
la que avui comentem. La prosa poéti-
ca, el ritme i la musicalitat de la frase,
I'atmosfera intimista, el paisatge sub-
jectivat, son referéncies que hi sovinte-
gen. Aixi succeeix també amb I'evoca-
ci de poetes, al-ludits directament o in-
directa: a Les Closes (1979), hi retro-
bem la poesia popular; a No em dic
Laura (1981), Anacreont i Verdaguer; a
Viola d'amore (1983), Virgili i J.S. Pons;
a Sandalies d'escuma (1985), Homer,
Tedcrit i Erinna de Telos; i, darrera-
ment, a Artemisia, (1989), Virgili, Stratis
Myrivilis i Odisseu Elitis.

Artemisia, novel-la situada als nos-
tres dies, a l'illa grega de Mitilene, de-
nota una concepcio6 totalitzadora de
I'art, entés com un cos poliédric, que es
palesa no només en la correlacié
prosa-poesia, sind en la confluéncia de
la musica i la pintura. Cadascun
d'aquests ambits actua com a desllori-
gador i es reflecteix en el seu propi per-
sonatge: Climent Moragues, el violinis-
ta que arriba a Mitilene, és el mateix
que a Viola d'amore descobreix el Trio
Inacabat de Mozart. El nom d’Artemi-
sia, la pintora d'origen florenti que
déna hostatge a Climent, és inspirat en
el d'Artemisia Gentileschi, artista ro-
mana del s. XVIIl, que pinta I'escena
de Judit amb el cap d'Holofernes.
Aquest quadre guarda una relacio
simbolica amb el que compon
Artemisia a la novel'la. Quan aquest
és interpretat per la veu narrativa, es-
devé motiu dinamic que ens mena a
comprendre la dimensié humana de la
protagonista.

Si comparéssim l'estructura d'Arte-
misia amb la d'un frontispici, diriem que
les columnes damunt les quals s'as-
senta l'arquitrau tematica serien: l'art,
en tant que vehiculador de la memoria i
perpetuacié del que, essent essencial,
resta subjacent al temps. En segon
lloc, la propia illa de Mitilene, recreada
amb la seva atmosfera que destil-la, en
boca d'un personatge, «una dolcezza
inusitata en nova»; i, en tercer lloc, la
simbiosi Amor/Mort com a pont entre el
passat recuperat i el present que no
tornara.

La veu narrativa, identificada amb el
protagonista, abasta tres temps agil-
ment conjugats: el present en que situa
la seva comunicacio amb nosaltres, el
passat objecte de I'accio novel-lada i el
passat latent (la guerra amb els turcs,
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I'ocupacio nazi) en el context del qual
tingué lloc «la vella historia», pedra an-
gular que relliga les dues generacions
en un desenllag comu. Artemisia,
novel-la elegiaca, mes complexa del
que una lectura superficial donaria a
entendre, és, d'altra banda, un acurat
exercici de descripcid (geografica,
botanica, antropologica...) que cerca
I'associacio d'efectes musicals |
cromatics en una cadéncia rica
d’alenada poetica. La partitura que el
narrador, Climent Moragues, intenta re-
prendre quan ha acabat la historia que
li hem escoltat adquireix «una estranya
tristesa al segon moviment». Darrera
les ultimes imatges escapoles de l'illa,
el lector percep que contra 'ombra de
la mort (alld que és irreversible), hi
despunta l'esperanca d'allo que és im-
previsible.

Artemisia

MARIA ANGELS ANGLADA

Columnes d'hores és el darrer poe-
mari de M? Angels Anglada. Es tracta
d'un recull de composicions, algunes
de les quals havien estat publicades a
Diptic (1972) i a Kyparissia (1980). Una
tercera part del volum és integrada per
poemes inedits, aplegats sota I'epigraf
«Carmina cum fragmentis» que, no pas
fortuitament, és el mateix titol que a
Viola d'amore encapgala una vella car-
peta oblidada que conté el Trio
Inacabat de Mozart. Les premisses que
permeten esbossar els referents poe-
tics de M* Angels Anglada girarien en-
torn de dos eixos: una concepcio di-
guem-ne «militant» de la poesia, que
compromet el vers amb una causa pro-
fundament humanista; una concepcio
diguem-ne «estetitzant», molt atenta a
la recuperacio dels models poetics de
I'hel-lenisme, i, finalment, una concep-
cid meés intimista i reflexiva, amb noto-
ria presencia del component simbalic.

Dintre del primer bloc, hi destacari-
em poemes referents a la tasca civica
del poeta com a torsimany que inter-
preta els anhels col-lectius:

«Amb trencadissos crits d'ocell
lluito amb les aiglies remoroses.
Et deixaré, si vols, la veu
desavesada ja de roses.»

«Cada vespre volia donar-vos el meu cant
com un germa petit del vostre adust coratge.
| poc més que el silenci us pot acompanyar. »

Analogament, la reivindicacio ecolo-
gica, expressada amb tendresa i ener-
gia alhora, conforma uns versos curulls
de noms d'ocells i plantes, ritmicament
engalzats. L'evocacio de figures i in-
drets mitics «com Cassandra, filla de
Priam, que predi la sort de Troia; o com
I'indret d'Epidauros, on se signa la in-
dependencia grega» actua també de
correferent d'aquesta actitud que defi-
niem com a militant.

Al segon bloc (concepcid estetitzant
del poema), hi pertanyerien composi-
cions que evoquen la metrica i els mo-
tius dels grans poetes grecs i llatins
(Teocrit, Erinna, Meleagre, Virgili,
Horaci). Hi destacariem, ultra la cadén-
cia ritmica, la riqguesa d’'imatges, la deli-
cadesa en el tractament del paisatge,
I'eufonia, la tria léxica. Un poema re-
presentatiu d'aguest apartat seria «Les
fonts»:
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«Al pais dels infants, quan les fonts eren clares

i camins poc fressats entre boixos ens duien al cant lliscadis,
els llavis brunencs de la terra somreien secretes ofrenes,
molsa i violes com tendres sibil.les al flanc virginal.»

(..)

Finalment, aplegariem, encara, en
un tercer ambit els poemes que identi-
ficavem com a més intimistes, reflexius
I imbuits d'una carrega simbolica. Amb
una melangia que no s'allunya mai de
la serenor que presideix el conjunt,
I'autora rememora el vell paisatge
amic, insuflat pel record que li dona
vida. Es una visi6 precisa, curosa del
detall significatiu per a la memoria poé-
tica. El transit del temps hi destil-la una
atmosfera de sensacio extatica, onirica,
on els tons i les veus es marfonen en
un sentiment de recanca:

En I'obra de M? Angels Anglada es
fa esborradissa la sempre controvertida
divisio de generes literaris. Més que
complementaries, poesia i narracié s'hi
manifesten en tant que significants
d'una sola opcio que fa indestriables
I'encalg de la veritat (I'art com a com-
promis) i I'encalg de la bellesa (I'art
com a visio).

L
“

MARIA ANGELS

i
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«Suau i grisa i lenta llum del dia ANGLADA

em desperta i em diu, ja lluny del somni:
La veu del cant, si no duu 'alba, trenca

amb llances de cfaror els camins de (‘ombra.»

En aquest marc, la infancia es pro-
jecta amb una triple funcié associativa:
com a innocencia que suporta la injusti-
cia d'un mén tancat d'haritzons (en se-
fien exemple els poemes «Casa d'inno-
Cents», «Treva de gener»); com a re-
flex d’'un bell somni esvait («El vent»,
«Infantesa») i com a signe d'esperanga
en una vida més plena, tot just pres-
sentida («D’infants a infants», «El ce-
mentiri blanc»).

El pas del temps és evocat com a
integrant d'un mateix paisatge, en el
qual se succeeixen els cicles naturals
(les estacions, les successives fases
del dia) figurats en els fenomens sen-
sibles que els son propis: ombra, cla-
ror, vent, boira, fred, glag...). Hi ha una
austera seleccié dels mots que desig-
nen aquest paisatge connotatiu, que
€s mirall reflex del propi paisatge inte-
rior. La mirada poética d'Espriu da-
munt un marc escénic esdevingut sim-
bol sembla fer-se present en algunes
d'aquestes composicions, on I'emocio
batega continguda en la remem-
branga:

«Amb les lleus passes del record
ara camino en la nit closa

sota aquells roures sempre verds
salvats d’'un temps de glag i boira.»

Com mes nitida sentim al piano una
vella melodia, més agil i diafana es
descabdella la nostra memoria poetica.
La melodia que interpreta M? Angels
Anglada «llenguatge dictil i escandit»
és la clau gue ens permet accedir a un
univers amb regust d'olivera i fresseig
d'onada.

Jordi Pla és escriptor
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(1) M* Angels Anglada:
Artemisia, ed Columna,
Barcelona. 1989.

(2) Idem:
d'hores, ed.
Barcelona. 1990

Columnes
Columna,
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