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Coincidint amb 'emissié filatelica, la tema-
tica de la qual va ésser el Tapis de la Creacié,
aquesta Revista li dedica també un nimero mono-
grafic —el corresponent al tercer trimestre de
1980— i es pot ben dir que tant I'estudi mono-
grafic com |'emissié, a base de sis segells inte-
grats en un bloc-full que reprodueix la totalitat
del brodat o tapis, van meréixer grans elogis i
acceptacid.

Aleshores varem tenir el goig de collaborar
a la revista amb un article El brodat de la Crea-
cidé i el brodat de la Invencié de la Santa Creu.
Ja es dedueix d’aquest titol que destriavem un
tema de |'altre, i aixi en acabar formulavem la
hipotesi: «que el brodat de la Creacid fins ara
tingut per una sola pega juntament amb el tema
de la Invencid, originariament no va ser aixi i es
tracta de dues peces meravelloses del mateix
temps, 'una amb el tema de la Creacid i l'altra
amb el de la Redempcid. El primer, no sabriem
com explicar-ho, no surt mai documentat perd
resta forca ben conservat, mentre que el de la
Invencié de la Santa Creu es troba més docu-
mentat i conservat en un fragment».

Aixi les coses, no fa gaires dies que cercant
unes notes en un calaix del meu escriptori, em
va venir a les mans un plec, on tenia recollits
uns articles gue m’havien interessat i gue ja no
recordava. Entre els quals un signat per Joa-
quim Folch i Torres sobre Las joyas de arte de
la Catedral de Gerona, que sota |'epigraf «Mu-
seus y Colecciones», va publicar el diari «La
Vanguardia» de Barcelona, el dia 2 d‘abril de
I'any 1936.

No cal ponderar la meva sororesa i satisfac-
cid quan vaig veure que Joaquim Folch i Tor-
res, aleshores Director del Museu d'Art i Arqueo-
logia de Barcelona, havia intuit, després d'un de-
tingut estudi, i tal com jo defensava, la proba-
ble existéncia de dos brodats: el de la Creacid
i el de la Redempcié.

Aquest article, desapercebut, com dissorta-
dament passa sovint, entre les colaboracions
dels diaris i revistes, era desconegut de tots els
que vam tenir I’honor de colaborar a I'esmen-
tat fascicle de la Revista de Girona, ja que cap no
hi va fer referéncia, i tenint en compte |'estudi
que fa de les obres d'art de la nostra Seu, que
a més afianca la nostra hipotesi i sobretot la
consideracid i prestigi del seu autor, creiem que
mereix ésser reproduit, i aixi ho fem tot seguit
d’aquest breu comentari.

* * *

LAS JOYAS DE ARTE DE LA
CATEDRAL DE GERONA

A menudo, entre nosotros, la excursién do-
minguera del motorista no tiene mds objetivo
que el del «pique nique» en el bosque o en la
pradera, ante un bello paisaje. El grupo fami-
liar, bajo los pinos o en la ladera del mon-
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te, recoge los beneficios de unas buenas horas
de aire libre y la emocion sedante de los es-
pectaculos de la naturaleza. Esto es mucho,
peroc mas podria ser si la excursién tuviera co-
mo principal objetivo la visita a un monumento
O a una obra de arte de las muchas que se
hallan esparcidas por villas y ciudades de nues-
tra tierra. Aparte los goces que produce al es-
piritu su contemplacidn, ello, generalmente, im-
plica un gesto de gran utilidad para el hombre
actual, como es el mirar un poco hacia el pasa-
do, ya que por ligera que sea la sensacidn de
que otros fueron antes que nosotros a poblar,
con esfuerzo, de obras y de cosas este suelo
guerido, ésta nutre, mucho méas que mil refle-
xiones, las raices mas profundas de nuestra
vida interior.

Los pueblos de gran cultura han compren-
dido esta utilidad y han estimulado vy facilitado
mucho la contemplacidén de los monumentes vy
de las obras de arte que el pais atesora, no sélo
en vistas a una corriente exterior de turismo,
lucrativa en el fondo, sino a la formacion espi-
ritual de los nacionales. Libros de facil manejo
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y de divulgacidn, itinerarios sencillos propios
para una excursion dominical, se ofrecen al ciu-
dadano como una tentacion de conocer e ilus-
trarse. El «pater familias» aprovecha por elles la
excursion dominguera, y asi da a conocer a los
suyos las gracias del paisaje y los tesoros de
arte del pafs, y con ellos, también, un poco de
historia. De donde resulta esa comunicacidn tan
util del ciudadano con su propia tierra, con el
cuerpo y el alma de su tierra, eso es, el paisaje
y la historia.

Es con el propdsito de ayudar a este fin, que
hoy damos a conocer algunas de las grandes
joyas de arte que posee la catedral de Gerona.
Sobradamente conocidas por los estudiosos de
nuestras cosas de arte, no dejarén de ser iné-
ditas para muchos lectores gue, mas de una
vez, en excursion de puro placer, cruzaron la
bella ciudad de los tres rios sin darse cuenta
de la existencia de estas verdaderas maravillas
que a su paso dejaron sin la menor idea de que
a su alcance estaba el admirarlas.
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En primer lugar, trataremos del famoso re-
tablo de orfebreria que, bajo el dosel del balda-
quino de plata, preside la inmensa nave de la
catedral gerundense. Las fotografias que se pu-
blican en nuestras pdginas de gréficos dan idea
de su labor en plata repujada, obra primorosa
de nuestros orfebres del siglo X1V. La obra esta
constituida por tres partes: una de base a ma-
nera de predela, otra de cuerpo a manera de
retablo y otra superior, finalmente, a modo de
remate o cresteria. En la parte baja preside un
espacio donde a manera de triptico estd repre-
sentada la Virgen y figuras orantes a sus pies.
Parejas de santos ocupan los compartimientos
restantes, excepto los de los extremos laterales,
donde hay en cada uno la figura de un prelado
presentada por un angel. Llevan estos Ultimos
cuadros, en el fondo decorado de esmaltes trans-
lOcidos, los escudos de las familias de Cruilles,
por lo que se deduce que los obispos figurados
son los que lo fueron de la sede gerundense
Guislaberto y Berenguer de este nombre, los
cuales se cree que costearon la obra, si no en
todo, en parte.

El cuerpo central estd centrado por la puer-
tecilla del Sagrado, que ocupa la altura de las
dos series de cuadros en que, por sus dimen-
siones, estd dividida esta parte del retablo. De-
saparecida la antigua puerta, fue sustituida por
otra moderna. En los compartimientos figuran
escenas de la vida de JesuUs.

El cuerpo superior lo preside, entre pindcu-
los, una imagen de la Virgen Maria, en pie, con
el Nifo en sus brazos, teniendo a cada lado las
imédgenes de los santos madrtires gerundenses
Narciso, obispo, y Félix, diaca. En los espacios
gue median entre estas representaciones, apa-
recen colocadas los «juratorios», que son placas
de orfebreria, iguales a las que se utilizaron co
mo cubierta de los Evangeliarios, sobre los que
se presentaba juramento ante el altar, y que,
dispuestos sobre éste un dia para tal acto, trans-
formaronse después en ornamento del mismo.
En cuanto a los que en este retablo existen, se
cree que los dos de la parte baja de cada grupo
(anverso y reverso de una cubierta de Evange-
liario en cada caso) fueron colocados alli  al
construirse el altar, o poco después. No asi los
dos supericres, cuyo encuadramiento barroco
indica un aditamento posterior.

El retablo viene explicitamente firmado en
la base del cuerpo inferior, donde una inscrip-
cién dice: «Pere Berneg me feu». Ademds se de-
duce de algunos documentos que colaboraron
en la obra un Maestro Bartomeu, a quien se
atribuye el cuerpo central, y otro, Raimundo
Andreu, que son los mismos que se supone in-
tervinieron en la obra del baldaquino. Pere Ber-
neg era valenciano y fue platero de Pedro 1V,
del cual recibe encargos de retablos, sellos, pu-
fios de espadas, etc. Existen datos de él entre los
afios 1348-1377. Del Maestro Bartomeu hay da-
tos documentales que permiten suponer su in-
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Quatre Vents (fragment del Tapis de la Creacio).

Dies Solis (fragment del Tapis de la Creacid).



tervencién en esta obra, del 1325 y anteriores,
relativo a una obra efectuada en Vich en el afio
1320. De Raimundo Andreu sabemos que era na-
tural de Gerona y que trabajaba en dicha ciu-
dad en el afio 1357. Entre estas fechas extremas,
puede, pues, situarse la obra de la Seo gerun-
dense, toda ella en relieve de plancha de plata
sostenida sobre madera y realzada de piedras
engarzadas y esmaltes translicidos.

Otra de las muchas obras dighas de admira-
cién que en la catedral pueden verse, es la ima-
gen de un rey de Aragdn, que por muchos afos
fue tenida por imagen de Carlomagno. Perla
verdadera de la escultura catalana del siglo XIV,
le fue rendido como a tal Carlomagno el culto
de una fiesta anuval establecida en 1345 por el
obispo Arnaldo de Monrodon, en la capilla se-
pulcral de cuyo prelado estuvo puesta la esta-
tuilla por muchos afios, llevando al pie la ins-
cripcion de «S. Carolus Magnus». Estudios e in-
vestigaciones posteriores dieron a esta obra otra
atribucién iconografica, considerandola una de
esas estatuas votivas que, ya en cera ya en
materia mds durable, los reyes de Aragdn ofre-
cieron devotamente a algunos templos. Asi, se
cree que la estatuilla de Gerona es un retrato
del rey Pedro IV de Aragdn, y el estilo de su
primorcsa factura en alabastro pelicromado pa-
rece corresponder al grupo de los escultores cor-
tesanos que presidid Jaume Castalls y fue cons-
tituido por él, por el griego Jordi de Déu y por
Maestro Aloy, a quien se atribuye més en con-
creto la escultura aqui comentada.

Otra pieza culminante de las que en la cate-
dral de Gerona se conservan, es el bello tapiz
de «La Creacién». Sin duda alguna, éste, con
la no menos famosa tapiceria de Bayeux, son
las dos piezas de bordado de la época romdni-
ca mas importantes que existen en Europa. De
tamafio Otil a la decoracién mural, servia po-
siblemente de decoracién de un fondo o de los
costados de un altar, siendo rarisima la cir-
cunstancia de su buen estado de conservacién
y del esplendor de su colorido. Estudiado a fon-
do por quien esto suscribe, se hallan, en la
parte baja del mismo, retales afiadidos en una
recomposicién no muy correcta, gque acaso sir-
van para indicar que existié en la catedral ge-
rundense otra tapiz parejo, dedicado a la Re-
dencién, puesto que en dichos fragmentos se
hallan aspectos relativos a la iconografia del des-
cubrimiento de la Santa Cruz. La composicién
general iconografica del tapiz de «La Creacién»
es interesantisima, produciéndose dentro de un
gran circulo central, en torno a otro concéntrico
maés pequefio, en que estd figurada la imagen
del Creador, las escenas del Génesis.
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Aparece el Creador sentado segin el tipo del
Dios de Majestad, con el Libro de la Sabiduria
en su mano izquierda y levantada la derecha
en actitud de bendicién. Una inscripcién en el
circulo, en torno de la figura, reproduce las pa-
labras del Génesis: «Dixit quoque Dominus fiat
lux et facta est lux», continuacién de la leyen-
da de la orla del circulo mayor, donde se leen
las palabras: «In principio creavit Deus celum
et terram mare et omnia quam in eis sunt et
vidit Deus cungla que fecerat et erant valde bo-
na», Estas palabras en friso encuadran la serie
bellisima de figuraciones de la creacion del mun-
do, con el Espiritu de Dios aleteando sobre las
aguas; siguiendo a su derecha el Angel de la Luz,
la divisién de las aguas, cielo y mar, sol y luna;
Adan, el primer hombre, entre los animales de la
tierra; las aves, los peces y los cetdceocs; la crea-
cién de Eva y el drbol del Bien y del Mal; el
globo del firmamento entre las aguas vy, final-
mente, el Angel de las Tinieblas. En las cuatro
secantes del circulo soplan los Vientos grandes
cuernos, cabalgando odres repletos que constri-
fien con sus piernas. Los nombres de los vien-
tos: «Septentrio» (Norte), «Subsolanus» «Le-
vante), «Cephirus» (Poniente) y «Auster» (Me-
diodia) se inscriben al lado de cada alegoria.
En torno, una orla con recuadros y medallones,
que preside una figura del Afo, v las de las es-
taciones. El carro del sol en los dngulos y la re-
presentaciéon de los meses siguen a los lados,
siendo todo ello inspirado en una de esas cos-
mogonias medievales llenas de misterio y de re-
medios de la ciencia helenistica. Como un poe-
ma magnifico de estilo y de color, el bordado
a punto de cadenilla, hecho en tintadas de dul-
ces tonos pardos, amarillos, rojos y verdes sua-
visimos, habla al espiritu de ese misterio de la
Vida y de la Tierra, con un acento temeroso vy
solemne a la vez. Obra del siglo Xll en sus ini-
cios, constituye una pieza capital de nuestro
tesoro artistico.

Imposible dar en este resumen idea de todas
las bellas obras de arte medieval que la cate-
dral de Gerona encierra. Las arquetas reprodu-
cidas en nuestras pdaginas de gréficos, cuya épo-
ca y filiacién artistica viene sefialada en los epi-
grafes correspondientes, dan idea de este teso-
ro, que todos los catalanes cultos deben conocer
para admirarlo y amarlo como una de las glorias
de la herencia artistica que nuestro pasado nos
legd a todos y gue todos tenemos el deber de
guardar amorosamente para transmitirlo a los
venideros.

Joaquin Folch y Torres



