L'HOSPICI, edifici on, I'any 1783, va instal.larse I'"Escola de Dibuix", quz havia de dirigir
el mataroni Joan-Carles Panyo i Figaro. (Foto Farré)

L'ART i el desvetllement

OLOTI a

a socletat
industrial

Ramon GRABOLOSA

La influencia, la germanor podriem dir de
I'espe-it amb la matéria per marxar endavant
I'humeanitat, i en aquest cas concret la comarca
de La Garrotxa, va ésser explicada por un home
de la tzrra, Ramon Grabolosa, dins la conferén-
cia que amb motiu de l'entrega de premis del
Concurs Provincial d’Art que cada any convoca
la Diputacid Provincial. Tingué lloc el dia 4 de
novembre a la Casa de Cultura.

Haus aci el que digué davant el nombros
auditori:

Excellentissim Senyor, Senyores, Senyors. ..

El tema que ens hem proposat potser és di-
ficil d’encabir en la brevetat que exigeix un acte
com aquest. Tot i aixd, encara que sigui en sin-
tesi, intentarem donar una ullada al fenomen
artistic del nostre pais i la seva relacio amb la
socjetat industrial. L'esquema, plantejat a nivell
comarcal, és valid arreu si |'acomodem a cir-
cunstancies idonies i, aixd, ens fa creure que
l'interés sobrepassa qualsevel localisme. Es un



capitol fonamental de la nostra historia que per-
met aprofundir la problematica que planteja
I'art. Per una banda com a creacid de l'esperit,
producte d'una sensibilitat i per l'altra en fun-
ci6 al procés economic que impulsa la burgesia,
manipulant ia seva comercialitzacio.

Des que s'inicia ['evolucio de la nostra socie-
tat a partir de les estructures rurals i es desen-
cadena la industrialitzacid, l'art que es promou
a cada gsneracio té la seva resposta, eficac i po-
sitiva. Coherent en considerar-la com una con-
seqUéncia de les inquietuds del temps i, sempre,
travada per la realitat politica o econéomica que
domina. Pintors i escultors —podriem afegir-hi
escriptors i poetes— es desvetllen en llur capaci-
tat de vocacio i es converteixen en capdavan-
ters de la reserva cultural del poble que pretén
—i sovint ho aconsegueix—, fer-se receptor de
totes les elucubracions universals. Perd, també,
lfur volada es limita a l'exigéncia i a les servi-
tuds que imposa la comunitat.

L'art que bressolen les tres darreres centy-
ries, malgrat els trasbalsos socials, politics i
bellics que succeeixen gairebé implacablement,
ha de sentir-se influit —encara que sigui en re-
tard—, pels moviments que neguitegen Europa.
En el context de les comarques gironines, s'ob-
serva sovint el rastre malgrat que el vetlli un
rerafons inevitable de trifulgues historiques.

Si partim de la segona meitat del segle XVIII,
ens acdonem com a Olot ja s’apunta en aquest
proposit. No intentem pas afirmar que les altres
comarques no hi contribueixin a llur mesura i
dimensid, pero les terres de La Garrotxa, a més
d'aportar noms senyers per a l'art universal
—suficient per a destacar-les—, hi franscendeix
ccm a fenomen collectiu.

Des que |'Escola de Dibuix (any 1783) es
converteix en filial de ia de «Disseny», que pa-
trocina, a Barcelona, la Junta de Comerg, i
s'inaugura oficialment sota la direccid del ma-
tarcni Joan-Carles Panyd i Figard, s’observen
un seguit de circumstancies, les quals admeten
I'analisi. Per una part tractant !'art per la seva
propia entitat i per l'altra —aquest és el nostre
tema—, en funcid de la indUstria i del comerc.
Tampoc no podem oblidar que I'art s'allibera de
les servituds dictades per la llavors burgesia nai-
teix— que mai no podra desentendre-se'n del tot
teix— que mi no podra desentendre-se'n del tot
i rompre'n els lligams.

En aquest moment de la nostra historia, Otil
per a iniciar ['estudi que ens hem proposat,
trobem un seguit de personatges que fan possi-
ble els ferments de la tradicid, la qual, a Olot,
encara ens ufana i ja, és curids constatar-ho,
sense prescindir de l'especulacid economica.

A la comarca olotina hi ha tres moments
estellars que, per a la historia, suposen fites que
amb llur eficacia es presten a la reestructuracié
de la comunitat que, des d'una realitat pagesa,
es veu obligada a acomodar-se a les exigéncies
d’una industria, llavors incipient, perd disposa-
da a trasmudar els esquemes sociologics vigents
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fins aleshores. L'art, en el darrer terc del segle
XV1]), es converteix en una realitat laboral; és
quan en el panorama oloti, apareix la figura d’en
Panyd.

En temps d'en Vayreda i d'en Berga (en les
cdécades Ultimes del XIX), lI'art a la comarca ad-
quireix una personalitat indiscutible pero, tam-
poc, no perd contactes amb la societat burgesa.
Es funda el primer taller d'imatgeria religiosa;
una industria al servei de la sensibilitat dels vo-
cacionals. L'artista, trcha una resposta artesana
per a aplicar-hi la seva imaginacio creadora.

Més endavant, fa només una quarentena
d'anys, amb |'Escola Superior del Paisatge, el
clima artistic cloti proposa la seva transcenden-
cia cultural. lu Pascual i Radés, que s'ha ins-
tallat a Olot i ocupa la vacant que, l'any 1914,
deixa la mort de 'avi Berga. al front de la nova
institucio —recolzada per la Generalitat de Ca-
tafunya—, ha d'infondre nous estimuls i allicona
tota una generacid de pintors.

Tot seguit, com a colofd als capitols d'aques-
ta historia, podem afirmar que, a partir del
1939, en la post-guerra espanyola, lart torna ac-
ceptar la dependéncia burgesa. Des d’Olot no
solament s‘exporten «sants» dels seus tallers,
sind «paisatges», els quals evoquen el preteérit
glorids de la seva tradicio, pero sense abastar-
ne el mestratge. L'art a partir d'aguests anys i
a remolc de la societat industrial, s'involucra ja
en la complexitat dels mercats i és objecte d’es-
peculacié de capitals. | avui, com tots sabem,
els quadres es cotitzen a la borsa com si fossin
accions de la telefonica, d'immobiliaries o pro-
ductes quimics.

L'art al servei de la burgesia

Traslladem-nos a les darreries del segle
XVIII. Llavors la industria dels «pintats» pro-
porcionava als olotins una gran activitat laboral.
Els anomenats «indianaires» traballaven a des-
dir per atendre comandes procedents d’arreu de
Catalunya. Com tots sabem, aquests establi-
ments prosperaven gracies a la qualitat quimica
de les aigles que afloraven, especialment en els
llocs de la Moixina. Perd I'ampliacio de negocis,
reclamava dibuixants habils, amb més técnica i
imaginacid que no pas dels qui disposaven, gra-
vadors autodidactes o técnics procedents de
Franca.

Perd no és ara el moment, ni aquest el pro-
posit, d'insistir en les caracteristiques de la in-
dUstria, sind constatar el perqué la societat co-
marcal, ferment de la burgesia, proposa ja un
mitja pedagogic al servei i utilitat dels seus ne-
gocis, destinat a la formaci¢ obrera. L'Escola de
Dibuix d'Olot, des que comenca a parlar-se’'n, es
proposa en funcid a les possibilitats de millorar
els articles i augmentar la producci¢ de manu-
factures.

Per aixo els Sayols i els Vilars, per a citar un
parell de noms, presidint el primer periode ob-
jectiu de la indUstria clotina, son els peoners
d’una classe que esdevindra socol per a |'evolu-



cid posterior de les estructures del pais. Homes
clau, forjadors de [a seva inquietud economica,
projecten nous esquemes, adequats a la possi-
bilitat del temps i d'una realitat que, malgrat
el radicalisme, recolzat pel immobilisme patriar-
cal, han de contribuir en el progrés material i
cuitural del poble.

La iniciativa local de fundar una Escola de
Dibuix és aplaudida pel bishe Tomas de Loren-
zana y Butrdn. No cal insistir en la figura del
prelat; els gironins coneixen millor que nosal-
tres fa tasca amb la qual enalteix la seva mitra.
Amb la seva intervencid ja s'havia rescatat el lle-
gat del senyor Antoni Llopis i que cedit als jesul-
tes, se n'havia incautat el patrimoni reial quan
al 1767 Carles Ill xa expulsar l'orde. Com que
els béns podien destinar-se preferentment a ins-
titucions pedagdgiques o hospitalaries, els pro-
homs olotins edifiquen |'Hospici. Un sector seria
destinat a la caritat publica, pero l'altre s'apli-
caria per a Us de la docéncia. Enllestida l'obra,
es formalitza l'aula de dibuix, la qual s'ha de
convertir en l'origen d'aquesta tradicid artistica
que, encara avui, ens ufana amb el seu prestigi.

Com podem veure |'art, en aquesta primera
tongada, pel seu plantejament esdevé una ne-
cessitat sociolbgica, iniciada per la burgesia, la
qual, aleshores, ja comencava a intervenir en la
gestié publica. Es quan, en la formacié de |'ad-
ministracid municipal, els fabricants i comer-
ciants intercalen la responsabilitat amb els alts
personatges de professions liberals i terrati-
nents ennoblits que, de sempre, havien usufruc-
tuat el poder.

Immediatament, per a beneficiar-se de les
subvencions i ajuts que proporcionava la Junta
de Cemer¢ —amb la qual el sector econdmic de
la vila estava molt relacionat—, adscriven 'aula
com a filial de I'escola de «Disseny» o, com tam-
bé s‘anomenava, «Academia de les Nobles Arts»
i que patrocinava a la ciutat comtal. No sola-
ment |'oficialitzen pedagdgicament, sind que po-
den disposar d’un professorat técnic adequat al
seu funcionament. Aixi és com des de la ceri-
monia inaugural, (any 1783), s'incorpora a la
seva direccid el mataroni Joan-Carles Panyo i
Figard. La inddstria, el comerg i les autoritats
van fer-se carrec de la soldada i la Junta de Co-
merg¢ del material escolar.

Perd com veiem, I'Escola de Dibuix aplica un
ensenyament que, a priori, precindeix de |'art
com a vocacid. La mentalitat del temps i del lloc
—sempre situats a les nostres comarques—, no
valorava cap altra ambicio, ni en aquest aspecte,
satisfeien activitats artistiques que no fossin en
relacid al treball i a la indUstria. Potser, i encara
en un ordre secundari, consideraven els oficis
artesans, com podiem ésser tallistes, dauradors
i pintors, dedicats a la construccié de mobles i
altars o en la decoracid d'esglésies i cases
pairals.

Tot i que no és el moment per a biografiar
al mestre —ni |'obra que llega a la posteritat—,
creiem oporty un esbog critic encara que només
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Aquesta mateixa institucio olotina, avui, segueix alli-

conant en l'ex-convent del! Carme. Aqui també va

radicar-hi I'Escola Superior del Paisatge, patrocinada

per la Generalitat de Catalunya. Un detall del claustre.
(Foto Farré)

sigui pzr entendre el perqué era I’home indicat
per a posar-se al cap d'aquella institucié docent.
Era destre per la feina; a Matard, el seu pare
havia estat «indianaire» i, ell, n'havia fet un
gran aprenentatge. Impressionat per Viladomat
i alliconat pels germans Tramulles, es fa recep-
tor d’'un academicisme radical; serd un dels cul-
tivadors més preeminents del neo-classic catala.
Perd si bé com artista mai no disposara de ge-
nialitat, s’ha de reconéixer que es realitza amb
pulcritud. Com a mestre de minyons, aplica els
coneixements propugnats per |‘época, eis quals
consistien en copiar lamines que distribuia se-
gons l'edat o la llestesa dels alumnes. Una feina
que enamorava a ell mateix per a inspirar-se en
el moment de projectar altars o decorar esglé-
sies. A molts dels seus alumnes, convertits en
deixebles, els inicia en les técniques de pintura
al fresc i a I'oli. Més endavant, no solament colla-
boren en |a seva obra personal, sind que enceten
el clima artistic que, d'aleshores enca, caracte-



ritza l'esperit de la comarca. Els Bertran, els
Divi o els Lamarca, son noms gue consignem en
la brostada que esdevindra tradicio.

Afegirem que Joan-Carles Panyd, l'any 1790
{set anys després d’'haver-se installat a Olot), a
precs del bisbe Lorenzana, que |'admira com a
artista i com a pedagog, s’incorpora a la direc-
cio de I'Escola de Dibuix, de Girona, fundada
pel prelat —amb les mateixes condicions que la
olotina— i organitzada en els pisos alts de I'edi-
fici municipal. La mateixa necessitat sorgida a
la capital de La Garrotxa, es planteja a Girona.
Pany¢ no sclament va inaugurar-la, sind que en
decidiria el furcionament. La historia d'aquesta
institucid, exigeix una monografiz que suggerim
als investigadors locals. Nosaltres per seguir les
etapes vitals del mestre, hem consultat un se-
guit de documents, procedents de I"Arxiu Muni-
cipal, curiosos | gairebé suficients per a iniciar
la investigacid des del moment d’inaugurar-se
fins a les dificultats econdmiques que sorgirien
després. El guadre del bishe, que figura en
aquesta casa, fou pintat expressament per pre-
sidir aguella avla, en la gqual el mestre mataroni
esmercaria afanys des del 1790 fins a 'esclat de
la Guerra Gran (any 1793).

Insistim en la problematica: l'art s'aplica
més com & preparaci® laboral artesana, que no
pas estimul de realitzacid vocacional; més en-
giny i habilitat que no pas misteri i recerca.
Sense pretendre relacionar el fet amb la panc-
ramica peninsular —és a dir, sense moure’s del
reducte comarcal—, hem de convenir que,
d'aguelt moment, no disposem pas de cap figura
de relleu; en canvi, hi ha la constancia antnima,
a nivell artesd, d'un seguit de personatges amb
coneixerments { aptituds suficients per a practi-
car, si voleu, un art menor, perd de gran quali-
tat, destinat a projectes de caracter sumptuari
religios o civil.

Després d'uns anys d'abséncia de Joan-Carles
Panyd i Figard, el 1802 regressa a Glof per rein.
corporar-se a la direccid de I'Escola de Dibuix,
L'obra que ha de deixar, seguird essent fidel al
compromis que exigeix el pensament del segle.
Treballa, i alligona fins a la mort (ocorreguda
'any 1840), atent al llenguatge académic que
proposa el neo-classicisme. Com era la seva téc-
nica habitual, seguia substituint la inspiracio
pels valors pre-establerts, reconeguts i accep-
tats. En la colleccié de lamines que poseia, hi
havia les obres més representatives dels artistes
que ell admirava; només efectuava modificacions
i no pas substancials, que no fos a precs del
client, tot i gue, més d'un cop, imposava el seu
criteri personal. Si intentéssim escatir-hi origi-
nalitat I'hauriem d'endevinar en la frescor de
la policromia i en l'agilitat que infon a les fi-
gures.

Perd si hé Panyd no fa res més que identifi-
car-se en el temps, el sev gendre, en Narcis Pas-
cual i Sala —que un cop mort, ocupa la vacant
gue deixa en la direccid de I'Escola de Dibuix—,
no disposa d'elements per a proposar altres téc-
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niques pedagogiques, perd nc es fa estrany a les
ingquietuds que somouen els anys. Les incideén-
cies belliques i politiques necessariament havien
d'influir en la nostra societat. Malgrat la fideli-
tat que, també, professa als classics, no s’escan-
dalitza de les innovacions gue es produien arreu
del mdn i de les quals té noticia a través de les
publicacions a qué estava subscrit.

Es quan en el panorama artistic cloti, apa-
reixen dos personatges, alumnes de la institucic
domiciliada a |'Hospici i que amb llur vocacié
han de llevar rigor a les premisses académiques,
valides adhuc en aquells hora. Ens referim a
Josep Berga i Boix i a Joaquim Vayreda i Vila.
En Berga nascut V'any 1837, en el poblet de La
Pinya, a la rodalia d'Olot, d'extraccid tipica-
ment rural i en Vayreda, accidentalment a Gi-
rona el 1843, hereu d'una nissaga de terratinents
amb titcls | honors nobiliaris. Els dos, com sa-
bem i, naturalment, sense proposar-s’ho, cons-
tituiran la capgalera objectiva d'aquest desvet-
llarment artistic de la comarca.

L’art crea la seva propia inddstria

Quan en Narcis Pascual i Sala, director de
I'Escota de Dibuix olotina, va confessar al seu
alumne, en Vayreda, que ja en sabia més que
ell, no intuia pas que el noi hagués de transcen-
dir a la historia de I'art contemporani. De no
tenir cap altra referéncia del mestre que no fos
el testimoni d'agraiment per les seves lligons,
proclamat més endavant pels dos alumnes, ["ac-
titud ja féra suficient per a prestigiar-lo.

En la rendncia dels pintors als limits que
coartaven la imaginaco, hi ha la influéncia dels
esquemes que tornen alterar l'ordre dels ele-
ments estructurals de la nostra societat. L'amis-
tat i la convivéncia d'en Berga i d'en Vayreda,
procedsnts d‘estats ben desiguals, ja és wun
exemple d’aquesta situacid. Per una banda te-
nim el domini dels terratinents, dels quals for-
mava part en Vayreda, i per l'altra es respira el
clima liberal i progressista, més del tarannd
ideoldgic d'en Berga i que imposava la indus-
trialitzaci® i els incipients moviments obrers
amb llurs reivindicacions laborals.

En politica han viscut, i experimentat, el ra-
dicalisme dels absolutistes i, també, dels libe-
rals. Els dos amics son testimonis oculars de
I'enderrocament d’lsabel 11 (any 1868), del pas
efimer d'Amacdeu de Savocia, l'adveniment de la
Primera Repdblica i dels entusiasmes de la
darrera carlinada gue branda armes i entona
himnes des del 1872,

Berga i Boix, destinat a ingressar al seminari
de Girona, bleixa amb un alé diferent; en la re-
nuncia al sacerdoci —després d'aprendre llati a
les aules olotines de I'Hospici——, es converteix
en un home d’idees que, fins i tot, semblen con-
traclictories als seus contemporanis. No admet
el liberalisme arrauxat ni simpatitza amb els
federalistes republicans; tampoc no és capag de
resignar-se a l'absolutisme encara que, per ban-
dera, proposi la defensa dels valors de la terra



i a Catalunya com entitat historica. La postura
el fa malvist pels liberals i pels carlins, el quals,
com sabem, en aquests anys s'alcen novament
a la guerra.

Joaquim Vayreda, malgrat el tombant carli
dels seus germans, tampoc no es deixara influir
per la vehemeéncia dinastica. En ell, politicament,
hi ha el caliu a la fidelitat al pais, perd com en
Berga es planteja la problematica amb una altra
exigencia de futur. De la tradicio pairal, n'accep-
ta només allo que ha de respectar o pot respec-
tar I'evolucié del temps. Per aixd quan els car-
lins inicien la brega i es desencadena la guerra
civil, els dos amics passen la frontera i s'ins-
talen en el Roselld.

Si hem de pouar entusiasmes carlins a la fa-
milia Vayreda, caldra referir-se als altres ger-
mans. Joaquim s'escapa de la violéncia, mancat
de conviccid ideologica i en canvi els altres s'in-
corporen a les files dels partidaris de Carles VII.
Lluis morira en un dels atacs contra la ciutat de
Vic; ignorem com hauria pensat de sobreviure
a la contesa. L'Estanislau, el botanic, en les
marxes per la muntanya, s’interessava meés per
les plantes i les flors que no pas per |'enemic.
Marian, quan posa en evidencia les seves facul-
tats d'escriptor, dentncia el fracas del seu idea-
lisme. El carlisme a la familia Vayreda, hi passa
com un baf temporal.

Heus aci doncs, com aquests dos artistes es-
devenen els personatges d'un altre moment es-
tellar d’aguesta historia. Restablerta la pau es
reincorporen a la comarca i posen en evidéncia
llurs facultats creadores. Desencadenen el feno-
men collectiv que ha d'enriquir la cultura del
pais. En aquell pelegrinatge pel Rosselld han ex-
perimentat tendéncies i técniques inedites per
ells, admirant directament |'‘ocbra dels grans
mestres de la pintura universal.

Pascual i Sala fou el primer pas positiu per
a la formacié dels dos pintors. Ramon Marti i
Alsina, a Barcelona, per en Vayreda, la definicid
dels preceptes academics per a sensibilitzar-se
després poéticament, fent-se ressd de tots els
moviments artistics de |'época. Supera els dog-
matismes classics, imposats per en Pascual i la
pedagogia realista propugnada per en Marti i
Alsina per a descobrir, pels camins de Franca,
un art transcendent i inquietant.

De regrés s’expressen amb una técnica, ales-
hores inédita al pais, amb la qual, principalment
Joaquim Vayreda, projecta el paisatge de la co-
marca olotina a la curiositat de tots els artistes
de la seva generacid. Entre els que es traslladen
a Olot, per |'atractiu del paisatgz i admiracid al
mestre, citarem a: Laurea Barrau, Dionis Baixe-
ras, Joan Llimona, Lluis Grenzner, Enric Gal-
wey, Ricard Urgell i d'altres, llavors ja famosos
i les obres del qui, avui, a les subhastes, adqui-
reixen cotitzacions extraordinaries.

Perd més que |'obra dels pintors i promotors
d’aquest moviment artistic que s’inicia després
del periple per Franca, ens interessa ia influén-
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cia politica i el caracter social que els dos pin-
tors i els seus amics infonen en llurs actituds i
proposits. Es a dir: aquesta tendéncia a relacio-
nar I'art i la cultura, sense renunciar-ne la fun-
ci¢ social i pedagogica. En Vayreda, a través de
la gestid publica i en Berga considerant el seu
temperament, promotor de situacions critiques
i arrauxades. La premsa local de |'época és un
inventari elogient d'aquest compromis dels dos
amics, en la defensa dels valors permanents,
tant en el camp de I'art com en el de la politica.

Des de |'acabament de la guerra {(any 1875),
fins a la mort d’en Joaquim Vayreda (el 1894)
i sense desdir-nos del tema, permeteu que se-
guim insistint en el desvetllament cultural que
s'opera, fomentat i aplaudit per la societat bur-
gesa. S6n anys amb vivencies semblants a les
que, en el 1783, van motivar la inauguracio de
I'Escola de Dibuix —parlem sempre a nivell co-
marcal—, pero, ara, com hem assenyalat abans,
modificant sensiblement els elements que inte-
gren l'esquema tradicional. Tant a conseqiéncia
de les noves técniques pedagdgiques, com en la
servitud que imposa la idustrialitzacid progres-
siva del pafs.

En els temps d'en Panyd l'art es posa al ser-
vei de la formacid professional, destinat a ensi-
nistrar obrers per a la indUstria d'«indianes».
Ara, a les darreries del segle XIX, |'art gracies a
la iniciativa dels dos pinters, ha de justificar la
seva propia industria. Sense malbaratar ni des-
dir-se dels principis estétics més formals, pre-
tenen facilitar a la vocacid una recompensa eco-
ndmica menys arriccada que |‘aventura a la
qual, fins aleshores, semblava augurar |'esdeve-
nidor dels artistes. Es a dir: la vocaciéd no es
posa al servei de la indUstria, sind que la indus-
tria esdevé pretext laboral per a recolzar la in-
quietud artistica.

Es quan prospera la idea de fundar el taller
de «sants», anomenat «L'Art Cristia», empresa
llavors ben original i, encara Unica no solament
a la peninsula sind arreu del mdén. Els Vayreda,
en Joaquim i en Marian, que ja havien acceptat
encarrecs per a esglésies i congregacions reli-
gioses, es plantegen la idea com a negoci i, al
mateix temps, des d'una optica social determi-
nada. Propcrcionar treball als alumnes que en-
llestien llur preparacid a I'Escola de Dibux i que,
a més de defensar-se jornal com a mitja de sub-
sisténcia —agarantitzat per |'empresa—, podia
fer Us de les facultats creadores.

Si considerem a Joaguim Vayreda com a
promotor i capitalista, pensarem tot seguit en
la base patriarcal de la iniciativa, pero atents a
les seves idees no ens ha de sorprendre veure-hi
involucrada, a més de la generositat, des d'una
visio rendable, la inclinacid i I'esforc a favor del
redrecament cultural del poble. Comencara a
parlar-se’'n I'any 1880 i s’estrenara al 1882, ins-
tallada als baixos de la residéncia que edificaria
el seu germa Marian, el qual, practicament, sem-



pre va dirigir el negoci que, com tots sabem, ad-
quirira gran ressonancia.

Les primeres obres de grans escultors, dei-
xebles d'en Berga i Boix, foren destinades al
motlle per a reproduir-les i ésser venudes en
série. En Blay i en Claret, per a citar als qui
des d'aquella hora esdevindrien figures univer-
sals, sén autors d’imatges que han presidit
molts altars de la cristiandat. L'art en aquest
cas, a través d’'una materia tan poc noble com
la pasta-cartré —composta de guix i cola de
conill—, autoritzada litérgicament, facilita que
els «sants» d'Olot, pugin als altars. Com a arti-
cle de consum, manipulat pel comerg i la pietat
dels fidels, es convertira en una artesania fona-
mental per a l'economia olotina.

Joaquim Vayreda demacstra estar dotat d'una
gran responsabilitat social perd, com a politic,
tindra molts enemics. Sobretot entre els de la
seva classe. No entenen que un home d'aquella
posicid, s'emboliqui en negocis o es mostri
obert al joc de les iniciatives que, la milicia dels
racdicals, considerava liberal i funesta. Perd si
bé com a industrial —llevat del taller de
«sants»—, sempre sera poc afortunat, I'impacte
de la personalitat politica deixa un rastre exem-
plar per la seva dedicacié i eficacia. En aquesta
tongada de gestid publica —des del municipi o
des de la Diputacié—, la déria personal consis-
tira a facilitar |'educacid a nivell de la massa
menys dotada en recursos. A Olot, concreta-
ment, organitza un seguit de manifestacions ar-
tistiques i literaries, les quals han de convertir
la vila en la capital de la cultura catalana. Fins
i tot, la premsa de Madrid se'n fa resso.

Repetim: alld que cal ressaltar en aquesta
hora estellar per a la nostra historia, és que |'art
torna a relacionar-nos amb la indUstria i s'im-
plica amb la societat de consum. L'art que, com
aprenentatge laboral, nasqué al darrer terg del
segle XVIII i s'allibera de servituds en temps
dels Vayreda i dels Berga, imposa la formula,
inédita i insolita, per a poder-se prestar hones-
tament a nivell d’empresa, sotmés a la manu-
factura i a I'escandall.

L'art i la societat de consum

Tot i aixd ne podem oblidar que, indepen-
dentment, [‘aventura artistica olotina segueix el
seu cami. Els «sants» no seran res més que una
conseqiiencia, diriem natural, que respon a la
conjuntura de les circumstancies. A mesura de
prosperar la indistria, d'acord amb les exigen-
cies dels mercats, als quals anava dirigida llur
produccio, minva la dignitat i sovint clama el to
pejoratiu. Perd, aquest aspecte, avui, no ens
interessa.

En morir en Berga i Boix, el llavors avi Berga
(any 1914), s'incorpora a Olot el pintor i peda-
gog lu Pascual i Rodés, el qual ve a substituir-lo
en la direccié de I'Escola de Dibuix. En aquests
anys, i fins l‘esclat de la guerra del 1936-1939,
seguira dominant el mateix clima cultural, esti-

mulat per la continuitat d'aquella institucid,
nivada de vocacions i per la vinculacid de l'art
a la industria dels «sants». Com haviem previst
els seus fundadors, encara proporciona treball
a les vocacions artistiques que troben dificultats
per a professionalitzar-se.

El coratge substancial que ha d'infondre I'lu
Pascual, podia haver estat definitiu per a la cul-
tura comarcal. A ell devem la iniciativa de crear
I‘Escola Superior del Paisatge (any 1932), pa-
trocinada per la Generalitat de Catalunya i que,
a través del seu mestratge, projecta el prestigi
oloti més enlla dels limits habituals. Si hagués-
sim d’establir un paralelisme d’aguests anys,
hauriem de recorrer als temps que en Vayreda
i els altres pintors d'Olot, penjaven llurs teles a
la Sala Parés, de Barcelona.

Hi ha un equip de professors que allicona a
una generacio d'olotins. Instalats a la ciutat,
imparteixen llurs coneixements i tecniques. Ci-
tarem: Nogués, Labarta, Créixem, Bosch-Roger,
Humbert, Vila-Arrufat i d'altres que s'anaven
alternant segons els programes d’ensenvament.
Es quan els Barnadas, els Pujols, els Solé-Jorba,
els Olivet-Legares, els Marsillach, els Gussinyé,
els Carbonell i tants d‘altres, adhuc en una ge-
neracié meés jove —com els Bosch-Pla, els Go-
mez, els Congost o els Codinach—, seran la res-
posta eloglent a |'esforg de 'administracid ofi-
cial. Pero l'art, en els anys d'aprenentatge, tam-
poc no pot deslligar-se, ni prescindir de la in-
distria. L'escola, —Ila inaugurada el 1783 i la
institucio de la Generalitat—, son Utils per a la
formacid cultural i técnica de I'artista, pero eco-
nomicament els tallers de «sants» han de subve-
nir flurs necessitats vitals. Com en els anys dels
Vayreda, els vocacionals alternen l'escola i la
indistria.

Perd quan el prestigi projectat des d'Olot ja
és una evidéncia indiscutible, el trauma bélic
commou el pais i, com tots sabem, es viu una
tongada tragica. Acabada la guerra, per raons
ben obvies, desapareix [|'Escola Superior del
Paisatge i la inaugurada l'any 1783, que ara
s'anomenara Escola de Belles Arts i Oficis, reem-
pren les activitats més aviat tendint a recupe-
rar la tradicid en els proposits per als quals ha-
via estat creada: preparar ma d'cbra per a la
industria. A més d'ensenyar a dibuixar, també
hi ha classes per a aprendre de fuster, paleta i
manya.

En aquest moment d’establir-se la pau, molts
dels pintors locals, potser influits per I'ambient
que proposava retrobaments historics de tota
mena, prefereixen posar els ulls als mestres de
finals de segle, als valors establerts. Es desen-
tenen de qualsevol evolucié o moviment que po-
gués tenir interés meés enlla de les nostres fron-
teres. Es reivindica la pintura que ja constituia
un capitol important en els museus, sense ni
renovar-ne el llenguatge. Les noves generacions,
adhuc les alliconades per en Pascual i Rodés,
s'avenen a la malicia del joc perqué amb el po-



der adquisitiu d’un sector determinat de la nos-
tra societat es permet la professio.

En aquesta renuncia a mirar endavant, ad-
huc, com exemple, s'oblida Joaquim Vayreda, el
qual havia influit en un realisme diferent i in-
quietant en fa pintura del seu temps. En canvi
troba deixebles a desdir que, com en temps d'en
Panyo, s'inspiren en la seva obra. La majoria de
pintors olotins que apareixen en aquestes déeca-
des de la postguerra —molts d'ells ja promeses
en temps d'en Pascual i de I'Escola Superior del
Paisatge—, s‘emmirallen en els valors consa-
grats, s'abeuren a prestigis gloriosos, tot i sa-
bent que han perdut vigéncia i notorietat. Po-
driem afirmar que es converteixen en el «pom-
piers» del nostre segle: atents al comerg, al
client i clouen les perpelles per ignorar eis mo-
viments de recerca i experiment.

Es una postura comode —eficac econdomica-
ment—, al servei del comprador, disposat a in-
vertir en teles que ja consideren valides només
pel fet d’inspirar-se en un paisatge que havia
immortalitzat en Vayreda. Es quan —no sabem
parqué—, s'adscriven a una anomsnada Escola
Olotina que inventen els critics i de la qual no
hi ha hagut mai cap precedent que ens hi fes
pensar. Entre la pintura que es fa a Olot i la de
Barbizon, posem per cas, —ni en temps dels
Vayreda ni ara— no és possible cap mena de
relacio. L'Unica afinitat entre els pintors que
planten llur cavallet a la ruralia olotina, és el
paisatge. | no res més perque, cadascy, en la
realitzacio utilitza la seva técnica personal.

En el segle XVIII I'art, com hem vist, es posa
al servei de la industria; a les darreries del XiX,
amb els Vayreda i els Berga, disposa d'entitat
propia i es repeteix el fenomen, encara que si-
gui a la inversa: I'art inspira la seva inddstria.
En temps de I'lu Pascual i de I'Escola Superior
del Paisatge, la cultura olctina torna a adquirir
ressonancia fins i tot per a establir parallelismes
amb els anys d’en Vayreda, adhuc amb la cone-
xio art-indUstria. Insistim en aquests aspectes
perqué durant els anys quaranta i cinquanta
—per a determinar un periode de temps— el
cercle iniciat al segle XVIII tendeix a cloure's
per a repetir-se en les mateixes etapes.

L'art, com a vocacio, s'inclina a técniques
caduques en el moment historic, per a viure de
les rendes dels valors garantits i al servei de les
servituds que, també, imposa la societat indus-
trial. S’avé al pacte que proposa la burgesia
d'aquestes décades, menys ambiciosa que la que
en el pretérit havia creat totes les institucions
del nostre pais i la qual, hem de dir-ho, en
menys temps i esfor¢ ha assolit un poder econd-
mic considerable.

L'art com a inversio

Actualment, |'especulacié de |'art, sempre en
relacid a la societat burgesa, ja ha arribat a la
borsa, a fa cotitzacio oficial de valors. Aquesta
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avinentesa, de temps corrent fora del pais, ara
ja és habitual entre nosaltres. Les subhastes son
una evidéncia d’aquesta comercialitzacio a gran
escala, en la qual l'art es cataloga pels qui tra-
fiquen en la seva organitzacid.

Hi ha un sector importantissim de [a nostra
economia, que adquireix obres artistiques amb
el mateix planteig que accions d'empreses o ne-
gocis d'inversio. No pas com exigencia sensible
i personal, sind d'acord amb la seva rentabilitat.

Llegim a la premsa —i a carrec d'entitats
bancaries— les cotitzacions en el mercat de va-
lors. Si els pintors i llur obra, guanya o minva
en punts, Des d'una perspectiva internacional,
ens assabenten d’aquesta activitat i, pensem
que, de retop, les xitres que es manegen poden
relacionar-nos, i ens relacionen inevitablement,
amb els mercats nacionals.

El balanc tancat pel mes de juny d'aquest
any, per una sala anglesa, diu que les vendes
han sobrepassat els 75 milions de lliures esterli-
nes (al canvi d'aquell moment, uns 4.272 mi-
lions de pessetes). En la mateixa nota informa-
tiva flegim que les obres mediocres han perdutl
punts, circumstancia que fa creure que adhuc
els pintors de menys prestigi també, més d'un
cop, es cotitzen. Que ['hiperrealisme s'ha vist
afectat per la crisi i minva en un 30 %. També
perden posicions els pintors «pompiers» en un
20 %. Perd, acaba afirmant que algunes obres
han assolit récords extraordinaris en totes les
cotitzacions.

A nivell de comarques gironines, de temps
-—encara que en menor escala—, l'art com a
inversio ja és habitual. Sabem perfectament que
molts clients de les sales d’art —a Olot en fun-
cionen cinc—, s'interessen més per la cotitza-
cié en el mercat que no pas per |'artista i la seva
cbra. Un fenomen que observem amb curiositat,
perqué evoca el mateix esquema que [a es plan-
tejava al segle XVIII i es repeteix sovint en el
transcurs de gairebé tres centUries.

L'art en funcio de la societat industrial i
burgesa, renUncia als seus principis estetics per
convertir-se en article de transaccid. Llavors, la
sensibilitat ja és secundaria. Quan temps endar-
rera van posar preu al tapis de la Creacid, que
es conserva a la catedral d’aguesta ciutat, fou
quan els traficants i botiguers interessats per
l‘art, van adonar-se del seu valor. Només equi-
parant-lo en milions podien entendre la qualitat
d'una obra, la qual, per ella mateixa, segura-
ment que no els deia res.

Per aixd quan s’elcgia una obra de recerca,
on hi ha preocupacié de |'artista i aquest, pre-
viament ja renUncia a servir la mentalitat inver-
sionista, provoca l'escandol i la polémica. Per
acabar, direm que quan l'art és auténtic, esdevé
la resposta irada contra el parany i 'especula-
cid. | I'hem d’admetre amb més intelligéncia que
violéncia i desdeny.



