
L'HOSPICI. ediíici on. I'any 1783, va instal.larse ¡'"Escola de Dibuix', qu3 havia de dirigir 
el malaroni Joan-Caries Panyó i Fígaro. (Foto Farré) 

UART i el desvetllement 
OLOTÍa 
la societat 
industrial 

Ramón GRABOLOSA 

La inf luencia, la germanor podr íem d i r de 
l 'espe-it amb la mater ia per marxar endavant 
l ' human i ta t , i en aquest cas concret ta comarca 
de La Gar ro txa , va ésser expl icada por un home 
de la ts r ra , Ramón Grabolosa, dins la conferen­
cia que amb mo t i u de l'entrega de premis det 
Concurs Provincial d 'Ar t que cada any convoca 
la D i p u t a d o Prov inc ia l . Tingué l!oc el dia 4 de 
novembre a la Cbsa de Cu l tu ra . 

Hsus aci el que digué davant el nombrós 
au : l i t o r i ; 

Excel-lentíssim Senyor, Senyores, Senyors. . . 

El tema que ens hem proposat potser és d i ­
f íc i l d 'encabir en la brevelat que exigeix un acte 
com aquest. Tot i aixó, encara que siguí en sín-
tesi, in tentarem donar una ullada al fenomen 
ar t ís t ic del nostre país i la seva relació amb la 
societat i ndus t r i a l . L'esquema, p lante ja t a nivell 
comarca l , és val id arreu si l 'acomodem o cir­
cunstancies idónies 1, a ixó, ens fa creure que 
l ' interés sobrepassa qualsevol local isme. Es un 
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capítol fonamenta l de la nostra h is tor ia que per-
met ap ro fund i r la p rob lemát ica que p lan teja 
l 'art . Per una banda com a creació de l 'esperi t , 
p roduc te d'una sensibi l i tat i per l 'aj tra en fun­
d ó al preces económic que impulsa la burgesia, 
man ipu lan t ¡a seva comerc ia l i tzac ió . 

Des que s' inicia revo luc ió de la nostra socie-
tat a pa r t i r cié les estructures rura ls i es desen­
cadena la indust r ta l i tzac ió , l 'art que es p romou 
a cada generado té ia seva resposta, efica^ i po­
s i t iva. Coherent en considerar- la com una con-
seqüéncia de les inquietuds del temps I, sempre, 
t ravada per la real i tat pol í t ica o económica que 
domina . Pintors i escultors — p o d r í e m afegir-hi 
escr ip tors i poetes— es desvetllen en llur capaci-
lat de vocació i es converteixen en capdavan-
ters de la reserva cu l tu ra l del poblé que pretén 
— i sovint ho aconsegueix-—•, fer-se receptor de 
totes les e lucubracions universals. Pero, també, 
l lur volada es l im i ta a l'exigéncia i a les servi-
tuds que imposa la comun i ta t . 

L 'art que bressolen les tres darreres centú-
ries, malgrat els trasbalsos socials, pol í t ics i 
bél-lics que succeeixen gairebé ímplacab lement , 
ha de sentir-se influ'ít —encara que slgui en re-
t a r d — , pels mov iments que neguitegen Europa. 
En el context de les comarques g i ronines, s'ob-
serva sovint el rastre malgrat que el vetlli un 
rerafons inevi table de t r i fu lgues h is tor iques. 

Si p a r t i m de la segona mei tat del segle X V I I l , 
ens adonem com a Olo t ja s'apunta en aquest 
p ropos i t . No in tentem pas a f i rmar que les altres 
comarques no hi con t r ibue ix in a l lur mesura i 
d imens ió , pero les terres de La Gar ro txa , a mes 
d 'apor ta r noms senyers per a l 'art universal 
—suf i c ien t per a destacar- les—, hi transcendeix 
com a fenomen coHectiu. 

Des que l'Escola de Dibuix (any 1783) es 
converteix en f i l ial de la de «Disseny», que pa­
t roc ina , a Barcelona, la Junta de Comen; , i 
s ' inaugura of ic ia lment sota la d i recció del ma­
ta ron í Joan-Carie;; Panyó i Figaró, s'observen 
un seguit de c i rcumstáncies, les quals admeten 
l 'anál is i . Per una par t t rac tant l 'ar t per la seva 
prop ia ent i ta t i psr l 'a l tra —aques t és el nostre 
t e m a — , en f u n d ó de la indust r ia i del comeri ; . 
Tampoc no podem ob l idar que l 'art s'allibera de 
les servi tuds dictades per la llavors burgesia nai-
t e i x— que mai no podrá desentendre-se'n del tot 
t e i x — que mi no podrá desentendre-se'n del tot 
i r ompre 'n e!s llígams. 

En aquest moment de la nostra h is tor ia , út i l 
per a in ic iar l 'estudi que ens hem proposat , 
t robem un seguit de personatges que fan possi-
ble els fe rments de la t rad ic ió , la qua l , a O lo t , 
encara ens ufana i ja , és cur ios constatar-ho, 
sense presc ind i r de l 'especulació económica. 

A la comarca o lot i na hi ha tres moment s 
estellars que, per a la h is tor ia , suposen fites que 
amb llur eficacia es presten a la rees t ruc tu rado 
de la comun i ta t que, des d'una real i tat pagesa, 
es veu obl igada a acomodar-se a les exigéndes 
d'una indus t r ia , l lavors inc ip ient , pero disposa­
da a t rasmudar els esquemes sociológics vigents 

fins aleshores. L 'art , en el darrer ter^ del segle 
X V I I l , es converte ix en utia real i tat l abora l ; és 
quan en el panorama o lo t í , apareix la figura d'en 
Panyó. 

En temps d'en Vayreda i d'en Berga (en les 
clécades u l t imes del X I X ) , l 'art a la comarca ad-
qui re ix una psrsonal i ta t ind iscut ib le pero, tam­
poc, no perd contactes amb la societat burgesa. 
Es funda el p r imer taller d ' imatger ia rel igiosa; 
una indust r ia al serveí de la sensibi l i tat deis vo-
cacionals. L 'ar t is ta, t raba una resposta artesana 
per a apl icar-hi la seva imag inado creadora. 

Mes endavant, fa només une quarentena 
d'anys, amb l'Escola Superior del Paisatge,. el 
c l ima art íst ic o lo t í proposa la seva transcenden­
cia cu l t u ra l , lu Pascual i Rodés, que s'ha ins-
tallat a Olot i ocupa la vacant que, l'any 1914. 
deixa la mor t de l'avi Berga, al f r on t de la nova 
¡nst i tuc ió —recolzada per la Gsneral i ta t de Ca­
ta lunya—, ha d ' i n fondre nous est ímuls i allicjona 
tota una generado de p in to rs . 

Tot seguit, com a co lo fó ais capi to ls d'aques-
ta h is tor ia , podem af i rmar que, a pa r t i r del 
1939, en la post-guerra espanyola, lar t torna ac-
ceptar la dependencia burgesa. Des d 'Olot no 
solament s 'exporten «sants» deis seus tallers, 
sino «paisatges», els quals evoquen el oretér i t 
g lor iós de la seva t rad ic ió , pero sense abastar-
ne el mestratge. L'art a pa r t i r d'aquests anys i 
a remole de la societat i ndus t r ia l , s ' involucra ja 
en la complex i ta t deis mercats i és objecte d'es-
peculació de capitals. I avui , com tots sabem, 
els quadres es cot i tzen a la borsa com si fossin 
accions de la telefónica, d ' immob l l i á r i es o pro-
ductes qu ímics . 

L'art al servei de la burgesia 
Traslladem-nos a les darrer ies del segle 

XVl 11. Llavors la Industr ia deis «p in ta ts» pro-
porclonava ais o lo t ins una gran act iv l ta t labora l . 
Eis anomenats « indi a nal res» traballaven a des-
d i r per atendré comandes procedents d 'ar reu de 
Catalunya. Com tots sabem, aquests establ i -
ments prosperaven grades a la qua l i ta t qu ímica 
de les aigües que af loraven, especialment en els 
llocs de la Mo ix ina . Pero l ' a m p l l a d ó de negocis, 
reclamava d lbu ixants hábi is , amb mes técnica i 
Imag inado que no pas deis qu i djsposaven, gra-
vadors autodldactes o técnics procedents de 
Franca. 

Pero no és ara el moment , ni aquest el pro­
posi t , d ' ins ls t i r en les característ lques de la in­
dus t r ia , sino constatar el perqué la societat co­
marca l , fe rment de la burgesia, proposa ja un 
m i t j á peclagógic al servei i u t i l i t a t deis seus ne­
gocis, dest inat a la f o r m a d o obrera . L'Escola de 
Dibuix d 'O lo t , des que comenta a par lar -se 'n, es 
proposa en func io a les possib i l i ta ts de mi l lorar 
els art ic les i augmentar la prodúce lo de manu­
factures. 

Per alxó els Sayols i els V l la rs , per a c i tar un 
parell de noms, pres id in t el p r imer període ob-
¡ectiu de la indust r ia o lot i na, son els peoners 
d'una classe que esdevindrá sócol per a l 'evolu-
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ció poster ior de les estructures del país. Homes 
c iau, fo r jadors de la seva inqu ie tud económica, 
pro jec ten nous esquemes, adequats a la poss¡-
b i l i ta t del temps i d 'una real i tat que, malgrat 
el radical isme, recolzat pe! immob i l i sme patr iar­
cal , han de con t r i bu i r en el progrés mater ia l i 
cu l tu ra l del poblé. 

La in ic iat iva local de fundar una Escola de 
Dibuix és aplaudida peí bisbe Tomás de Loren-
zana y Bu t rón . No cal ins is t i r en la f igura del 
pre la t ; els g i ron ins coneixen mi l lor que nosal-
tres la tasca a m b la quai enalteix la seva m i t r a . 
A m b la seva in tervenció ja s'havia rescatat el lle-
gat del senyor Anton i L lopis ¡ que cedit ais jesuí-
tes, se n'havia ¡ncautat el pa t r imon i reial quan 
al 1767 Caries l l í xa expulsar l 'orde. Com que 
els béns podien destinar-se p re fe ren tment a ins-
t i tuc ions pedagógiques o hospi ta lár ies, els pro-
homs oíot ins edi f iquen THospic i . Un sector seria 
dest inat a la car i ta t púb l ica , pero l 'al tre s 'apl i -
caria per a ús de la docencia. Enllestida l 'obra, 
es fo rma l i t za l 'aula de d ibu ix , la qual s'ha de 
conver t i r en l 'origen d'aquesta t rad ic ió art íst ica 
que, encara avui , ens ufana amb el seu prest ig i . 

Com podem veure l 'art , en aquesta p r imera 
tongada, peí seu p lante iament esdevé una ne-
cessitat sociológica, in ic iada per la burgesia, la 
qua l , aleshores, ja comengava a in terveni r en la 
gestió públ ica. Es quan, en la f o rmac ió de l 'ad-
min is t rac ió mun ic ipa l , els fabr icants i comer-
ciants intercalen la responsabi l i tat amb els alts 
persona tges de professions l iberáis i tér ra t i -
nents ennobl i ts que, de sempre, havien usufruc-
tuat el poder. 

Immed ia tament , per a beneficiar-se de les 
subvencions i a juts que proporc ionava la Junta 
de Comerg — a m b la qual el sector económic de 
la vi la estava mo l t re lac ionat—, adscriuen l'aula 
com a f i l ia l de l'escola de «Disseny» o, com tam­
bé s'anomenava, «Academia de les Nobles Ar ts» 
i que patrocinava a la c iutat comta l . No sola-
ment l 'of ic ial i tzen pedagógicament, slnó que po­
den disposar d 'un professorat técnic adequat al 
seu func ionament . Així és com des de la cer i-
mónia inaugura l , (any 1783) , s ' incorpora a la 
seva d i recc ió el mataroní Joan-Caries Panyó i 
Figaró. La indus t r ia , el comerg i les au tor i ta ts 
van fer-se carree de la soldada i la Junta de Co­
men; del mater ia l escolar. 

Pero com veiem, l'Escola de Dibuix apl ica un 
ensenyament que, a p r io r i, precindeix de l 'art 
com a vocactó. La menta l i ta t del temps i del Ibc 
—-sempre si tuats a les nostres comarques—, no 
valorava cap a l t ra ambic ió , ni en aquest aspecte, 
satisfeien act iv i tats art íst iques que no fossin en 
relació al treball i a la indust r ia . Potser, i encara 
en un o rd re secunda r i , considera ven els oficis 
artesans, com pod iem ésser tall istes, dauradors 
i p in to rs , dedicats a la construcc ió de mobles i 
ai tars o en la deco rado d'esglésies i cases 
pairá is. 

Tot i que no és el moment per a b iograf iar 
al mestre — n i l 'obra que llega a la pos te r i t a t—, 
creiem opo r tú un esbog cr í t ic encara que només 

Aquesta inaleixa instilució olotina, avui. segueix alli-
Qonanl en l'ex-convent del Carme. Aquí també va 
radicar-hi l'Escola Superior del Paisatge, patrocinada 
per la Generalital de Catalunya. Un detall del claustre. 

(Foto Farré) 

sigui psr entendre el perqué era l 'home indicat 
per a posar-se al cap d'aquella ins t i tuc ió docent. 
Era destre per la fe ina; a Mata ró , el seu pare 
havia estat « ind iana! re» i, el I, n'havia fet un 
gran aprenentatge. Impressionat per V i ladomat 
i alligonat pels germans Tramul les, es fa recep­
tor d 'un academicisme rad ica l ; será un deis cul -
t ivadors mes preeminents del neo-clássic cátala. 
Pero si bé com art ista mal no disposará de ge-
n ia l i ta t , s'ha de reconéixer que es reali tza amb 
p u l c r i t u d , Com a mestre de minyons, aplica els 
coneixements propugnats per l 'época, els quals 
consistían en copiar lamines que distr ibuTa se-
gons l'edat o la llestesa deis a lumnes. Una feina 
que enamorava a ell mateix per a inspirar-se en 
el moment de pro jec ta r ai tars o decorar esglé-
sies. A mol ts deis seus alumnes, conver t i ts en 
deixebles, els inicia en les técniques de p in tu ra 
al frese i a l 'o l i . Mes endavant, no solament col-la­
boren en la seva obra personal , sino que enceten 
el c l ima ar t ís t ic que, d'aleshores engá, caracte-
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r i tza l 'esperit de la comarca. Els Ber t rán , els 
Diví o els Lamarca, son noms que consignem en 
la brostada que esdevindrá t rad ic ió . 

Afegi rem que Joan-Caries Panyó, l'any 1790 
(set anys després d'haver-se instal-lat a O l o t ) , a 
precs del bisbe Lorenzana, que l 'admira com a 
art ista i com a pedagog, s ' incorpora a la dlrec-
ció de l'Escola de Dibu ix , de Gi rona, fundada 
peí pre la t — a m b les mateixes condic ions que la 
o l o t i n a — i organitzada en els pisos alts de l 'edi-
f ici mun ic ipa l . La mateixa necessitat sorgida a 
la capital de La Gar ro txa , es p lante ja a Gi rona. 
Panyó no solament va inaugurar- la , sino que en 
dec id i r ía el func ionament . La h is tor ia d'aquesta 
ins t i tuc ió , exigeix una monografía que suggerim 
ais investigadors locáis. Nosaltres per seguir les 
etapes vitáis del mestre, hem consul tat un se-
gui t de documents , procedents de l 'Arx iu Mun i ­
c ipa l , cur iosos i gairebé suficients per a in ic iar 
la invest igado des del moment d ' inaugurar-se 
fins a les d i f icu l ta ts económiques que sorg i r ien 
després. El quadre del bisbe, que f igura en 
aquesta casa, fou p in ta t expressamenl per pre­
s id i r aquella aula, en la qual el mestre mataron í 
esmerqaria afanys des del 1790 fins a l'esclat de 
la Guerra Gran (any 1793) . 

Ins is t im en la p rob lemát ica : l 'art s'apÜca 
mes com a preparació laboral artesana, que no 
pas es t ímu! de real i tzació vocac iona l ; mes en-
giny i hab i l i ta t que no pas mlster i i recerca. 
Sense pretendre relacionar el fet amb la pano­
rámica peninsular —és a d i r , sense moure 's del 
reducte c o m a r c a l — , hem de convenir que, 
d'aqueli momen t , no disposem pas de cap f igura 
de relleu; en canvi , hi ha la constancia anón ima, 
a nivell artesa, d 'un seguit de personatges amb 
coneixements i ap t i tuds suficients per a prac t i ­
car, si voleu, un art menor , pero de gran qual i -
tat, dest inat a projectes de carácter sump tua r i 
rel igiós o c iv i l . 

Després d'uns anys d'abséncia de Joan-Caries 
Panyó i Fígaro, el 1802 regressa a O lo t per reín-
corporar-se a la d i recc ió de l'Escola de Dibuix. 
L'obra que ha de deíxar, seguirá essent fidel al 
compromís que exigeix el pensament del segle. 
Treballa, i alli^ona fins a la mor t (ocor reguda 
l'any 1840) , atent al l lenguatge académic que 
proposa el neo-classicisme. Com era la seva téc­
nica hab i tua l , seguia subs t i tu in t la i n sp i r ado 
pels valors pre-establerts, reconeguts ¡ accep-
tats. En la coílecció de lamines que poseVa, hi 
havia les obres mes represental ives deis art istes 
que ell admi rava ; només efectuava modi f lcacions 
i no pas substanciáis, que no fos a precs del 
c l ient , tot i que, mes d 'un cop, imposava el seu 
c r i te r i personal . Si intentéssim escatir-hi o r ig i ­
nal ¡tat l 'hauríem d'endevinar en la f rescor de 
la po l i c romia i en l 'agi l i tat que in fon a les f i ­
gures. 

Pero si bé Panyó no fa res mes que ident i f l -
car-se en el temps, el seu gendre, en Narcís Pas­
cual i Sala — q u e un cop m o r t , ocupa la vacant 
que deixa en la d i recc ió de l'Escola de D i b u i x — , 
no disposa d'elements per a proposar altres téc-

niques pedagogiques, pero no es fa estrany a les 
inquietuds que somouen els anys. Les incidén-
cies bél-liques i pol í t iques necessáriament havien 
d ' in f lu i r en la nostra societat. Malgra t la fideli-
tat que, també, professa ais clássics, no s'escan-
dal i lza de les innovacions que es produ'íen arreu 
del món i de les quals té not ic ia a través de les 
publ icacions a qué estava subscr i t . 

Es quan en el panorama ar t ís t ic o lo t í , apa-
reixen dos personatges, alumnes de la ins t i tuc ió 
domic i l iada a l 'Hospici i que amb llur vocació 
han de llevar r igor a les premisses académiques, 
valides ádhuc en aquella hora. Ens re fer lm a 
Josep Berga i Boix i a Joaquim Vayreda i V i la . 
En Berga nascut l 'any 1837, en el poblet de La 
Pinya, a la rodal ia d 'O lo t , d 'extracció t ípica-
ment rura l i en Vayreda, accídentalment a Gi­
rona el 1843, hereu d'una nissaga de ter ra t inents 
a m b t í to ls i honors nob i l ia r i s . Els dos, com sa-
bem i, na tu ra lment , sense proposar-s 'ho, cons­
t i t u i rán la capgalera ob ject iva d'aquest desvet-
l lament art íst ic de la comarca. 

L'art crea la seva prop ia indus t r ia 
Quan en Narcís Pascual i Sala, d i rec tor de 

l'Escola de Dibuix o lo t ina , va confessar al seu 
a lumne, en Vayreda, que ja en sabia mes que 
ell, no intu'ía pas que el noi hagués de transcen-
d i r a la h is tor ia de l 'ar t con temporan í . De no 
teñir cap al tra referencia del mestre que no fos 
el tes ti mon i d'agra'fment per les seves llií;ons, 
p roc lamat mes endavant pels dos alumnes, l'ac-
t í tud ja fóra suficient per a prest ig iar- lo . 

En la renuncia deis p ín tors ais l ími ts que 
coartaven la imaginacó, hi ha la inf luencia deis 
esquemes que tornen a l terar l 'ordre deis ele-
ments est ructurá is de la nostra societat. L'amís-
tat i la convivencia d'en Berga i d'en Vayreda, 
procedents d'estats ben desigua I s, ja és un 
exemple d'aquesta sí tuació. Per una banda te-
n im el domin í deis te r ra t inents , deis quals for-
mava par t en Vayreda, í per l 'a l t ra es respira el 
cuma l iberal í progressista, mes del taran na 
ideológic d'en Berga i que imposava la indus­
t r ia l i tzació i els incipients mov iments obrers 
amb llurs reivíndicacions laboráis. 

En pol í t ica han viscut, i exper imenta t , el ra-
dical ísme deis absolut istes i, també, deis l ibe­
ráis. Els dos a mies son test ¡monis oculars de 
l 'enderrocament d' lsabel II (any 1868) , del pas 
ef ímer d 'Amadeu de Savoia, l 'adveniment de la 
Pr imera República i deis entusiasmes de la 
darrera car l inada que branda armes i entona 
himnes des del 1872. 

Berga i Boix, dest inat a íngressar al seminar i 
de Gi rona, bleixa amb un alé d i fe ren t ; en la re­
nuncia al sacerdoci —després d 'aprendre l latí a 
les aules olot ines de THospici-—•, es converteix 
en un home d'idees que, fins i to t , semblen con-
t rad ic tor ies ais seus contemporan is . No admet 
el l íberal isme arrauxat ni s impat i tza amb els 
federal istes republ icans; tampoc no és capac de 
resignar-se a l 'absolut isme encara que, per ban­
dera, proposi la defensa deis valors de la térra 
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i a Catalunya com ent i ta t h is tór ica. La postura 
el fa malv ist pels l iberáis i pels car l ins , el quals, 
com sabem, en aquests anys s'alcen novarnent 
a la guerra. 

Joaqu im Vayreda, malgra t el tombant car l í 
deis seus germans, tampoc no es deixara in f lu i r 
per la vehemencia d inást ica. En ell, po l i t i cament , 
hi ha el cal iu a la f idel i tat al país, pero com en 
Berga es planteja la prob lemát ica amb una al tra 
exigencia de f u t u r . Da la t rad ic ió pa i ra l , n'accep-
ta només alió que ha de respectar o pot respec­
tar revo luc ió del temps. Per aixó quan els car­
lins in ic ien la brega i es desencadena la guerra 
c iv i l , els dos amics passen ia f ron tera i s'ins-
Eal-len en el Roselló. 

Si hem de pouar entusiasmes car l ins a la fa­
mi l ia Vayreda, caldrá referir-se ais al tres ger­
mans. Joaquim s'escapa de la v io lencia, mancat 
de convicció ideológica i en canvi els altres s' in-
corporen a les files deis par t idar is de Caries V i l . 
Lluís mor i r á en un deis atacs contra la c iutat de 
V ic ; ignorem com hauria pensat de sobreviure 
a la contesa. L'EstanisIau, el botánic , en les 
marxes per la muntanya , s'interessava mes per 
les plantes i les f lors que no pas per l 'enemic. 
Mar ian , quan posa en evidencia les seves facul ­
táis d 'escr ip tor , denuncia el fracás del seu idea-
l isme. El car l isme a la fami l i a Vayreda, hi passa 
com un baf tempora l . 

Heus ací dones, com aquests dos art istes es-
devenen els personatges d 'un a l t re moment es-
tellar d'aquesta h is tor ia , Restablerta la pau es 
re incorporen a la comarca i posen en evidencia 
l lurs facu l ta ts creadores. Desencadenen el fenó-
men coNectiu que ha d 'en r iqu i r la cu l tu ra del 
país. En aquell pelegrinatge pe! Rosselló han ex­
per imenta t tendéncies i técniques inéditas per 
ells, admi ran t d i rec tament l 'obra deis grans 
mestres de la p in tu ra universal . 

Pascual i Sala fou el p r imer pas pos i t iu per 
a la fo rmac ió deis dos p in to rs . Ramón Mar t í i 
Als ina, a Barcelona, per en Vayreda, la def in ic ió 
deis preceptes académics per a sensibi l i tzar-se 
després poét icament , fent-se ressó de tots els 
mov iments art íst ics de l 'época. Supera els dog-
mat ismes clássics, imposats per en Pascual i la 
pedagogía realista propugnada per en Mar t í i 
Alsina per a descobrír , pels camins de Franca, 
un art transcendent i inqu ie tant . 

De regrés s'expressen amb una técnica, ales-
hores inédita al país, amb la qua l , p r inc ipa lment 
Joaquim Vayreda, pro jecta el paisatge de la co­
marca o lo t ina a la cur ios i ta t de tots els art istes 
de la seva generado. Entre els que es traslladen 
a Olo t , per l 'a t ract iu del paisatge i admi rac ió al 
mestre, c i tarem a: Laurea Bar rau, Dionís Baixe-
ras, Joan L l imona, Lluís Grenzner, Enríe Gal-
wey, Ricard Urgell i d 'a l t res, l lavors ja famosos 
i les obres del qu¡ , avui , a les subhastes, adqui-
reixen cot i tzacions extraordinarJes. 

Pero mes que l 'obra deis p in tors i p romo to rs 
d'aquest mov imen t art íst ic que s' inicia després 
del per ip le per Franga, ens interessa la inf luen­

cia pol í t ica i el carácter social que els dos p in ­
tors i els seus amics infonen en llurs act i tuds i 
propos i ts . Es a d í r : aquesta tendencia a relacio­
nar l 'art i la cu l tu ra , sense renunciar-ne la f un ­
d ó social i pedagógica. En Vayreda, a través de 
la gestió públ ica i en Berga considerant el seu 
temperament , p r o m o t o r de sltuacions cr i t iques 
i arrauxades. La premsa local de l'época és un 
inventar i eloqiJent d'aquest compromís deis dos 
amics, en la defensa deis valors permanents, 
tant en el camp de l 'art com en el de la po l í t ica . 

Des de l 'acabament de la guerra (any 1875) , 
fins a la m o r t d'en Joaquim Vayreda (e l 1894) 
i sense desdir-nos del tema, permeteu que se-
gu im ins is t in t en el desvetl lament cu l tu ra l que 
s'opera, fomenta t i ap laudl t per la societat bur-
gesa. Son anys amb vivéncies semblants a les 
que, en el 1783, van mot ivar la i naugu rado de 
l'Escola de Dibuix — p a r i e m sempre a nivell co­
m a r c a l — , pero, ara, com hem assenyaiat abans, 
modi f icant sensiblement els elements que inte­
gren resquema t rad ic iona l . Tant a conseqüéncia 
de les noves técniques pedagógiques, com en la 
serv i tud que imposa la idust r ia l i tzac ió progres-
siva del país. 

En els temps d'en Panyó l 'ar t es posa al ser-
vei de la fo rmac ió profess ional , dest inat a ensi-
n is t rar obrers per a !a indust r ia d '« ind ianes». 
Ara, a les darrer ies del segle X IX , l 'art grades a 
la in ic iat iva deis dos p in to rs , ha de just i f icar la 
seva prop ia indust r ia . Sense malbaratar ni des-
dir-se deis pr ínc ip is estétics mes fo rmá is , pre-
tenen fac i l i ta r a la vocadó una recompensa eco­
nómica menys arr iscada que l 'aventura a la 
qua l , f ins aleshores, sembiava augurar l'esdeve-
n idor deis art istes. Es a d i r : la vocadó no es 
posa al servei de la indus t r ia , sino que la indus­
tr ia esdevé pretext laboral per a recolzar la in­
qu ie tud ar t ís t ica. 

Es quan prospera la ¡dea de fundar el taller 
de «sants», anomenat «L 'Ar t Cr is t iá» , empresa 
llavors ben or ig ina l i, encara única no solament 
a la península sJnó arreu del m ó n . Els Vayreda, 
en Joaquim i en Mar ian , que ja havien acceptat 
encárrecs per a esglésies i congregacions rel i -
gioses, es plantegen la idea com a negoci i, al 
mateix temps. des d'una ópt ica social de te rmi ­
nada. Proporc ionar trebal l ais alumnes que en-
llestien l lur p repa rado a l'Escola de Dibux i que, 
a mes de defensar-se jorna l com a m i t j á de sub­
sistencia —garan t i t za t per I 'empresa—, podía 
fer ús de les facul tats creadores. 

Si considerem a Joaqu im Vayreda com a 
p r o m o t o r i capi ta l is ta , pensarem tot segult en 
la base patr iarca l de la in ic ia t iva, pero atents a 
les seves idees no ens ha de sorprendre veure-hi 
invo lucrada, a mes de la generosi tat , des d'una 
visió rendable, la i nc l i nado i l 'esfori; a favor del 
redregament cu l tu ra l del poblé. Comentará a 
parlar-se'n l'any 1880 ¡ s'estrenará al 1882, ins-
tallada ais baixos de la residencia que edif icar la 
el seu germá Mar i an , el qua l , práct icament , sem­
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pre V9 d i r i g i r el negoci que, com tots sabem, ad­
qu i r i rá gran ressonáncia. 

Les pr imeras ol:)res de grans escul tors, de¡-
xebles d'en Barga i Boix, fo ren destinadas al 
moti le par a reproduir- les i ésser veñudas en 
seria. En Blay i en Claret , per a c i tar ais qu i 
des d'aquella hora esdevindrien figures u ni ver-
sais, son autors d' imatges que han presidí t 
mol ts altars de la cr is t iandat . L'art en aquest 
cas, a través d'una mater ia tan poc noble com 
la pasta-cartró —compos ta de guix i cola de 
con¡I I—, autor i tzada Mtúrgicament, fac i l i ta que 
els «sants» d 'Olo t , pugin ais al tars. Com a ar t i -
cie de consum, man ipu la t peí córner^ i la p ietat 
deis f ideis, es conver t i rá en una artesanía fona-
mantal per a reconomía o lo t ína, 

Joaquim Vayreda demostré estar do t^ t d'una 
gran responsabi l i ta t social pero, com a po l í t i c , 
t indrá moíts enemics. Sobretot entre els de la 
seva classe. No entenen que un home d'aquella 
posic ió, s 'embol iqu i en negocis o as most r i 
obert al ¡oc de les iniciat ives que, la mi l ic ia deis 
radicáis, considerava l iberal i funesta. Pero si 
bé com a indust r ia l — llevat del taller de 
«san ts»—, sempre será poc a fo r tuna t , l ' impacte 
de la personal i ta t pol í t ica deixa un rastre exem-
plar par la seva dedicació i eficacia. En aquesta 
tongada de gestió públ ica —des del mun ic ip í o 
des de la D i p u t a d o — , la derla personal consis­
t i rá a fac i l i ta r l 'educació a nivell de la massa 
menys dotada en recursos. A Olo t , concreta-
ment , organitza un seguit de manifestaclons ar-
t íst lques i l i terar ies, les quals han de conver t i r 
la vi la en la capi tal de la cu l tu ra catalana. Flns 
i to t , la pramsa de M a d r i d se'n fa ressó. 

Repet im: alió que cal ressaltar en aquesta 
hora estel-lar per a la nostra h is tor ia , és que l 'art 
torna a relacionar-nos amb la indust r ia i s ' lm-
pl ica amb la societat de consum. L'art que, com 
aprenentatge labora l , nasqué al dar re r ter^ del 
segle X V l l l i s'allibera de servi tuds en temps 
deis Vayreda i deis Berga, imposa la f o r m u l a , 
inédita i insó l i ta , per a podar-sa prestar hones­
ta ment a nivell d 'empresa, sotmés a la manu­
factura i a l'escandall. 

L'art i la societat de consum 
Tot i aixó no podem ob l idar que, Indepan-

dentment , ¡ 'aventura art íst ica o lot ína segueíx el 
seu camí. Els «sants» no serán res mes que una 
conseqüéncia, d i r i em na tu ra l , que respon a la 
con¡untura de las c i rcumstáncies. A mesura de 
prosperar !a indus t r ia , d 'acord amb les exigén-
cies deis mercats, ais quals anava d i r ig ida llur 
producc ió , minva la d ign i ta t i sovint c lama el to 
pe¡ora t iu . Pero, aquest aspee te, avu¡ , no ens 
interessa. 

En mor i r en Berga i Boix, el l lavors avi Berga 
{any 1914) , s ' Incorpora a Olot el p in to r i peda-
gog lu Pascual i Rodés, el qual ve a subst i tu i r - Io 
en la d i recc ió de l'Escola de Dibuix. En aquests 
anys, i f ins l'esclat de la guerra del 1936-1939, 
seguirá dominan t el mateix c l ima cu l t u ra l , esti­

mula t per la continuTtat d'aquella ins t i tuc ió , 
niuada de vocacions i per la v i n c u l a d o de l 'art 
a la indust r ia deis «sants». Com havíem previst 
els seus fundadors , encara proporc iona treball 
a les vocacions art is t jques que t roben d i f icu l tá is 
per a professional i tzar-se. 

El coratge substancial que ha d ' i n fond re l ' lu 
Pascual, podia haver estat de fmi t iu per a la cul ­
tura comarca l . A ell devem la in ic iat iva de crear 
l'Escola Super ior del Paisatge (any 1932) , pa­
t rocinada per la General i tat de Catalunya i que, 
a través del seu mestratge, pro jecta el prest lg i 
o lot í mes enllá deis l ími ts habi tuáis . SÍ hagués-
sím d 'establ í r un paral lel isme d'aquests anys, 
hauríem de recorrer ais temps que en Vayreda 
i els altres p in tors d 'O lo t , penjaven llurs teles a 
la Sala Pares, de Barcelona. 

Hi ha un equip de professors que allícona a 
una generacíó d 'o lo t ins . Instal-lats a la c lu ta t , 
impar te ixen llurs coneixements i técniques. Ci-
ta rem: Nogués, Labar ta , Créixem,, Bosch-Roger, 
Humber t , V i lá -Ar ru fa t i d 'al t res que s'anaven 
a l ternant segons els programes d'ensenyament. 
Es quan els Barnadas, els Pujols, els Solé-Jorba, 
els Olivet-Legaras, els Marsi l lach, els Gussinyé, 
els Carbonell i tants d 'a l t res, ádhuc en una ge­
neracíó mes ¡ove — c o m els Bosch-Pla, els Gó­
mez, els Congost o els C o d l n a c h — , serán la res-
posta eloqüent a l 'esfor? de radm in i s t r ac i ó of i­
c ia l . Paró l 'art , en els anys d 'aprenentatge, tam-
poc no pot deslligar-se, ní presc ind i r de la in­
dus t r ia . L'escola, — l a inaugurada el 1783 i la 
ins t i tuc ió de la Genera l i ta t—, son út i ls par a la 
f o r m a d o cu l tu ra l i técnica de l 'ar t is ta, pero eco-
nómicament els tallers de «sants» han da subve­
ni r llurs necessitats v i tá is . Com en els anys deis 
Vayreda, els vocaclonals al ternen l'escola i la 
indust r ia . 

Pero quan el prest lgi pro jectat des d 'Olot ¡a 
és una evidencia ind iscut ib le , el t rauma béllic 
commou el país 1, com tots sabem, es v lu una 
tongada trágica. Acabada la guerra, per raons 
ben obvies, desapareix l'Escola Superior del 
Paisatge I la inaugurada I'any 1783, que ara 
s 'anomenará Escola de Belles Ar ts i Of ic is, reem-
prén les act iv i tats mes avlat tendint a recupe­
rar la t rad ic ió en els propósi ts per ais quals ha-
via estat creada: preparar má d 'obra per a la 
indus t r ia . A mes d'ensenyar a d ibu ixar , també 
hi ha classes per a aprendre de fuster , paleta 1 
manyé. 

En aquest moment d'establ ir-se la pau, mol ts 
deis p in tors locáis, potser influTts per l 'ambient 
que proposava retroba ment s histor ies de tota 
mena, prefereixen posar els ulls ais mestres de 
f ináis de segle, ais valors establerts. Es desen-
tenen de qualsevol evoluc ió o mov imen t que po-
gués teñir interés mes enllá da les nostres f r on -
teres. Es re iv indica la p in tu ra que ¡a const i tu ía 
un capítol ¡mpor tan t en els museus, sense ni 
ranovar-ne el llenguatge. Les noves ganeracions, 
ádhuc les alllgonades per en Pascual i Rodés, 
s'avenan a la mal ic ia del ¡oc perqué amb el po-
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der adqu is i t iu d 'un sector de terminat de la nos-
tra sccietat es permet la professió. 

En aquesta renuncia a m i ra r endavant, ád-
huc, com exemple, s 'obl ida Joaquim Vayreda, el 
qual havia influTt en un real isme di ferent i in-
qu ie tan t en la p in tu ra del seu temps. En canvi 
t roba deixebles a desdir que, com en temps d'en 
Panyó, s ' inspiren en la seva obra. La ma jo r ia de 
p in to rs o lot ins que apareixen en aqüestes déca-
des de la postguerra — m o l t s d'ells ja promeses 
en temp3 d'en Pascual i de l'Escola Super ior del 
Paisatge—, s 'emmi rallen en els valors consa­
grá is , s'abeuren a prestigis g lor iosos, tot i sa-
bent que han perdu t vigencia i notor ie ta t . Po-
dr íem af i rmar que es convsrte ixen en el «pom-
piers» del nostre segle: atents al comeng, al 
c l ient i clouen les perpelles per ignorar els mo-
v iments de recerca i exper iment . 

Es una postura cómode —sf ica^ económica-
m e n t — , al servei del comprador , disposat a in­
ver t i r en teles que ja consideren vaMdes només 
pei fet d ' inspirar-se en un paisatge que havia 
immor ta l i t za t en Vayreda. Es quan — n o sabem 
pa rqué—, s'adscriuen a una anomenada Escola 
Olot ina que inventen els cn't ics i de la qual no 
hi ha hagut mai cap precedent que ens hi fes 
pensar. Entre la p in tu ra que es fa a Olot i la de 
Barb izon, posem per cas, — n i en temps deis 
Vayreda ni a r a — no és possible cap mena de 
relació. L'única afín i la t ent re els p in to rs que 
planten llur cavallet a la rura l ia o lo t ina , és el 
paisatge. I no res mes perqué, cadascú, en la 
real i tzació ut i l i tza la seva técnica personal . 

En el segle XV I I I l 'art , com hem vist , es posa 
al servei de la indus t r ia ; a les darrer ies del X i X , 
amb els Vayreda i els Berga, disposa d 'ent i la t 
propia i es repeteix el fenómen, encara que si­
guí a la inversa: l 'ar t inspi ra la seva indust r ia . 
En temps de l ' lu Pascual i de l'Escola Super ior 
de! Paisatge, la cu l tu ra o lo t ina torna a adqu i r i r 
ressonáncia fins i tot per a estabÜr paraHelismes 
amb els anys d'en Vayreda, ádhuc amb la cone-
xió ar t - indúst r ia . Ins is t im en aquesls aspee tes 
perqué duran t els anys quaranta i c inquanta 
— p e r a de te rminar un període de t e m p s — el 
cercle in ic ia l al segle X V I I I lendeix a c loure's 
per a repetir-se en les mateixes etapes. 

L 'art , com a vocació, s ' incl ina a técniques 
caduques en el moment h is tor ie , per a v iure de 
les rendes deis valors garant i ts i al servei de les 
serv i tuds que, també, imposa la societal indus­
t r i a l , S'avé al pacte que proposa la burgesia 
d'aquestes décades, menys ambiciosa que la que 
en el p re tér i t havia creat totes les ¡nst i tuc ions 
del nostre país i la qua l , hem de d i r -ho , en 
menys temps i esfor^ ha assolit un poder econo-
mic considerable, 

L'art com a inversió 

Ac tua lmen l , l 'especulació de l 'art , sempre en 
relació a la societal burgesa, ja ha a r r iba t a la 
borsa, a la cot i tzac ió o f c i a l de valors. Aquesta 

avinentesa, de temps corrent fora del país, ara 
ja és habi tual entre nosaltres. Les subhastes son 
una evidencia d'aquesta comerc ia l i tzac ió a gran 
escala, en la qual l 'art es cataloga pels qui tra­
f iquen en la seva organi tzac ió. 

Hi ha un sector impor tan t í ss im de la nostra 
economía, que adquire ix obres art íst iques amb 
el mateix p lante ig que accions d'empreses o ne-
gocis d ' invers ió . No pas com exigencia sensible 
i personal , sino d 'acord amb la seva ren lab l l i ta t . 

L legim a la premsa -—i a carree d 'ent i ta ts 
bancár ies— les cot i tzaclons en el merca l de va­
lors. Si els p in to rs i llur obra , guanya o minva 
en punís. Des d 'una perspectiva in ternac iona l , 
ens assabenten d'aquesta ac ti vi ta l i, pensem 
que, de retop, les xi f res que es manegen poden 
relacionar-nos, i ens relacionen inev i tab lement , 
amb els mercáis nacionals. 

El balanc tancat pe! mes de juny d'aquest 
any, per una sala anglesa, d iu que les vendes 
han sobrepassat els 75 m i l i ons de Iliures ester l i -
nes {a l canvi d'aquell moment , uns 4.272 mi ­
l ions de pessetes). En la mateixa nota in fo rma­
t iva llegim que les obres mediocres han perdu t l 
punts , c i rcumstánc ia que fa creure que ádhuc 
els p in tors de menys prest igi també, mes d 'un 
cop, es cot i lzen. Que l 'h iperreal isme s'ha vist 
afectat per la cr isi i minva en un 30 % . També 
perden posicions els p in to rs «pompiers» en un 
20 %. Pero, acaba af i rmant que algunes obres 
han assolit récords ex t raord inar is en lotes les 
cot i tzacions. 

A nivell de comarques g i ronines, de temps 
•—^encara que en menor escala—, l 'art com a 
inversió ja és hab i tua l . Sabem perfectament que 
mol ts cl ients de les sales d 'ar t — a Olot en fun ­
cionen c i n c — , s' interessen mes per la cot i tza­
ció en el merca l que no pas per l 'art ista i la seva 
obra . Un fenomen que observem amb cu r i os i t a l , 
perqué evoca el male ix esquema que ¡a es plan-
tejava al segle XVIU i es repeteix sovint en el 
t ranscurs de gairebé tres centúr ies. 

L'art en func ió de la societal indust r ia l i 
burgesa, renuncia ais seus pr inc ip is eslétics per 
convert i r -se en art ic le de transacció. L lavors, la 
sensib i l i la t ja és secundaria. Quan temps endar-
rera van posar preu al tapís de la Creació, que 
es conserva a la catedral d'aquesta c iu tat , fou 
quan els t raf icants i bot iguers interessals per 
l 'art , van adonar-se del seu valor . Només equi-
parant- lo en mi l ions podien entendre la qual l ta t 
d'una obra, la qua l , per ella mateixa, segura-
ment que no els deia res. 

Per aixó quan s'elcgia una obra de recerca, 
on hi ha p reocupado de l 'art ista i aquest, pré-
v iament ja renuncia a servir la menta l i ta t inver­
s ionista, provoca l'escandol i la polémica. Per 
acabar, d l r e m que quan l 'art és autén l lc , esdevé 
la resposta irada cont ra el parany i l 'especula­
ció. I l 'hem d 'admet re amb mes intel-ligéncia que 
v io lencia i desdeny. 
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