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L’arxiu d’imatges a Internet en 6 passos
i sense empassegar

Abans de fer cap pas... podem ser a Internet o hem de ser-hi?

ELS ENS DEL SECTOR PUBLIC OBLIGATS A SER A INTERNET

En compliment de la normativa sobre patrimoni cultural
En compliment de la normativa sobre reutilitzacio de la informacié del sector public

En compliment de la normativa sobre accés electronic als serveis publics

1. ENCARREC DEL LLOC WEB

* Plec de clausules o document de referéncia amb indicacié de funcions, llenguatge...

* Periode de prova abans de certificar I’acabament dels treballs

277.2 de la Llei 30/2007

Llevat que es disposi una altra cosa en els plecs de clausules administratives o en el document

contractual, els contractes de serveis que tinguin per objecte el desenvolupament i la posada
a disposicio de productes protegits per un dret depropietat intel-lectual o industrial comporten
la cessio d’aquest a I’Administracidcontractant. En tot cas, i encara que s’exclogui la cessio
dels drets de propietatintel-lectual, I’organ de contractacié sempre pot autoritzar I'us del
corresponent producte als ens, organismes i entitats pertanyents al sector public a que es
refereix 'article 3.1.

* Obtenci6 dels drets sobre el lloc

* Formalitzar documentalment la cessio dels drets

* Responsabilitat sobre els elements grafics o de disseny aportats pel dissenyador
* El nom de domini registrat a nom del titular del lloc

* Ferellloc web accessible
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- 2. LES IMATGES QUE PODEM O HEM DE PUJAR- HI
2.1. LES IMATGES QUE HI PODEM PUJAR

* El prestador de serveis d’Internet, en principi responsable Unic
* Penjar imatges a Internet és un acte de comunicacio publica
Acte de reproduccié

Acte de comunicacio publica

Article 20. Comunicacié publica

1. S’entén per comunicacio publica qualsevol acte pel qual una pluralitat de persones pot
tenir accés a I’obra sense que préviament se n’hagin distribuit exemplars a cadascuna
d’elles. (...)

2. Especialment, sén actes de comunicacio publica: (...)

i) La posada a disposicié del public d’obres, per procediments amb fil o sense, de tal manera
que qualsevol persona pugui accedir-hi des del lloc i en el moment que elegeixi.

2.2. LES IMATGES QUE HI PODEM PUJAR SENSE CAP PROBLEMA

* Fotografies sobre les quals tinguem drets de reproduccié i comunicacié publica

* Fotografies que siguin de domini public

VIDA DE LAUTOR 80 ANYS POST MORTEM

25 ANYS DE LA FOTOGRAFIA

2.3. LES IMATGES QUE HI PODEM PUJAR PER FER POSSIBLE USOS CULTURALS, DOCENTS
| DE RECERCA

* Fotografies sobre les quals tinguem drets de reproduccio i comunicacié publica
¢ Fotografies que siguin de domini public
e Ensenyar el cataleg del fons?

o Reproduccié per a biblioteca, arxiu... per a recerca

o [I-lustracié de la docéencia

o Cita
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- 2.4. DRET DE CITA

Article 32. Cita i il-lustracid de I'ensenyament

Es licita la inclusié en una obra propia de fragments d’altres alienes de naturalesa escrita,
sonora o audiovisual, aixi com la d’obres aillades de caracter plastic o fotografic figuratiu,
sempre que es tracti d’obres ja divulgades i la seva inclusid es realitzi a titol de cita o per a la
seva analisi, comentari o judici critic. Aquesta utilitzacié només es pot fer amb fins docents o
de recerca, en la mesura justificada pel fi d’aquesta incorporacid i indicant la font i el nom de
I’autor de I'obra utilitzada.

DOCENCIA e Atitol de cita
e Analisi
e Comentari
INVESTIGACIO e Judici critic

2.5. LES IMATGES QUE HI PODEM PUJAR

3.

Fotografies sobre les quals tinguem drets de reproduccio i comunicacié publica
Fotografies que siguin de domini public
Ensenyar el cataleg del fons

| les obres orfes?

L’'OBTENCIO D’IMATGES PER L’USUARI

Lliurement descarregables
Utilitzables amb limitacions/condicions

Utilitzables amb limitacions/condicions i pagament de taxa
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- 4. COBRAR O NO COBRAR

* Politiques de foment de la reutilitzacio de la informacio

Llei 37/2007, article 3.2

Aquesta Llei s’aplica als documents elaborats o custodiats per les administracions i els
organismes del sector public, la reutilitzacio dels quals sigui autoritzada per aquests. S’entén
per document tota informacio sigui quin sigui el seu suport material o electronic aixi com la
seva forma d’expressio grafica, sonora o en imatge {(...).

Llei 37/2007, article 3.3

Aquesta Llei no és aplicable als {(...)

e) documents sobre els quals hi hagi drets de propietat intel-lectual o industrial per part
de tercers. (...) L'exercici dels drets de propietat intel-lectual de les administracions i els
organismes del sector public s’ha de fer de manera que se’n faciliti la reutilitzacio.

* No imprescindible contraprestacié
e Taxa o preu public aprovats per ordenanca
* Poden diferenciar usos comercials i no comercials

* Imports que afavoreixin la utilitzacié

* Plataforma externa
* Proporciona seguretat en la transmissio
* Exclusi6 de responsabilitats

* Exclusio d’obligacions en matéria de proteccié de dades
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- 5. INFORMACIO QUE NO POT FALTAR

e |dentificacio del titular del lloc: nom, domicili, CIF..
* Informacié general sobre drets i usos de les imatges

* Informacio sobre el dret a la propia imatge

e Formulari per sol-licitar imatges sobre la base d’excepcions
* Informacio sobre el tractament de dades de I'usuari si el fem registrar
* Formulari d’alta al correu (mailing)

* Formulari per presentar queixes

® Sol-licitud de col-laboracié per corregir errors

e Sol-licitud de col-laboracié per completar informacié

6. SEGUINT ELS PASSOS D’ALTRES

E i\ fIiCkr _ @¢reative N ,ﬁasmﬁ;guo.}ﬁm

'I'.ib"l'ar\t.r

commonscatalunya

WIKIMEDIA

(©MON

Reconeixement (Attribution): En I’explotacid, recongixer I'autoria

QOB

No Comercial (Non Commercial): Explotacio limitada a usos no comercials

QL0

Sense Obres Derivades (No Derivative Works): L'autoritzacié no inclou la transformacié per crear una
obra derivada

QL0

Compartir Igual (Share Alike): Autoritza la creacié d’obres derivades sempre que mantinguin la mateixa
llicencia
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NORMES DE REFERENCIA

DIRECTIVA 2001/29/CE del Parlament Europeu i del Consell, de 22 de maig de 2001, relativa a
I’harmonitzaci6 de determinats aspectes dels drets d’autor i drets afins als drets d’autor en la societat
de la informacio.

DIRECTIVA 2003/98/CE del Parlament Europeu i del Consell, de 17 de novembre de 2003, relativa a la
reutilitzacié de la informacié del sector public.

DIRECTIVA 2004/48/CE del Parlament Europeu i del Consell, de 29 d’abril de 2004, relativa al respecte
dels drets de propietat intel-lectual.

DIRECTIVA 2006/116/CE del Parlament Europeu i del Consell, de 12 de desembre de 2006, relativa al
termini de proteccié del dret d’autor i de determinats drets afins.

LLEI ORGANICA 1/1982, de 5 de maig, de proteccié civil del dret a I’honor, a la intimitat personal i
familiar i a la propia imatge.

LLEI 30/1992, de 26 de novembre, de regim juridic de les administracions publiques i del procediment
administratiu comu.

LLEI 9/1993, de 30 de setembre, del patrimoni cultural catala.

REIAL DECRET LEGISLATIU 1/1996, de 12 d’abril, pel qual s’aprova el text refés de la Llei de propietat
intel-lectual.

LLEI 10/2001, de 13 de juliol, d’arxius i documents.

LLEI 34/2002, d’11 de juliol, de serveis de la societat de la informacio i del comerg electrdnic.
LLEI 11/2007, de 22 de juny, d’accés electronic dels ciutadans als serveis publics.

LLEI 30/2007, de 30 d’octubre, de contractes del sector public.

LLEI 37/2007, de 16 de novembre, sobre reutilitzacié de la informacié del sector public.

RECURSOS A LA XARXA

<www.mcu.es/propiedadInt/index.html>

Lloc web del Ministeri de Cultura per a I’ambit de propietat intel-lectual.

<http://cat.creativecommons.org>

Pagina d’informaci6 sobre les llicencies Creative Commons a I'Estat espanyol, administrada per la
Universitat de Barcelona.

10
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<www.arrow-net.eu>

Lloc web del projecte <xARROW> (obres orfes).

<www.uaipit.com>

Portal de la Universitat d’Alacant sobre propietat intel-lectual, propietat industrial i societat de la
informacio.

<http://ec.europa.eu/internal_market/copyright/index_en.htm>

Lloc web de la Unié Europea sobre drets d’autor.

<www.aporta.es>

Lloc web de I’Administracié de I’Estat per promoure la reutilitzacié de la informacié del sector public.

<http://opendata.euskadi.net>

Lloc web del Govern del Pais Basc sobre reutilitzacio.

ARTICLES DEL TEXT REFOS DE LA LLEI DE PROPIETAT INTEL-.LECTUAL (REIAL DECRET
LEGISLATIU 1/1996)

ARTICLE 17. Dret exclusiu d’explotacio i les seves modalitats.

Correspon a 'autor I’exercici exclusiu dels drets d’explotacié de la seva obra en qualsevol forma i, en
especial, els drets de reproduccid, distribucid, comunicacié publica i transformacid, que no es poden
efectuar sense la seva autoritzacio, excepte

en els casos que preveu aquesta Llei.

ARTICLE 18. Reproduccio

S’entén per reproducci6 la fixacié directa o indirecta, provisional o permanent, per qualsevol mitja i en
qualsevol forma, de tota I’'obra o de part d’aquesta, que permeti la seva comunicacié o I'obtencié de
copies.

ARTICLE 19. Distribucié
1. S’entén per distribucié la posada a disposicié del public de I'original o de les copies de I'obra, en un
suport tangible, per mitja de venda, lloguer, préstec o de qualsevol altra forma.

2. Quan la distribuci6 sigui efectuada mitjancant venda o un altre titol de transmissié de la propietat, en
I’ambit de la Unié Europea, pel mateix titular del dret o amb el seu consentiment, aquest dret s’esgota
amb la primera, si bé només per a les vendes i transmissions de propietat successives que es realitzin
en I'ambit territorial esmentat.

(..)

[N



El patrimoni fotografic de les comarques gironines Il JORNADA TECNICA

4. S’entén per préstec la posada a disposicio d’originals i copies d’una obra per al seu Us per un temps
limitat sense benefici econdomic o comercial directe ni indirecte, sempre que el préstec es porti a terme
a través d’establiments accessibles al public.

S’entén que no hi ha benefici econdomic o comercial directe ni indirecte quan el préstec efectuat per
un establiment accessible al public doni lloc al pagament d’una quantitat que no excedeixi el que sigui
necessari per cobrir les despeses de funcionament.

Aquesta quantitat no pot incloure totalment o parcialment I'import del dret de remuneracié que s’hagi
de satisfer als titulars de drets de propietat intel-lectual d’acord amb el que disposa I'apartat segon de
I'article 37.

ARTICLE 20. Comunicacié publica

1. S’entén per comunicacié publica qualsevol acte pel qual una pluralitat de persones pot tenir accés
a I'obra sense que préviament se n’hagin distribuit exemplars a cadascuna d’elles. No es considera
publica la comunicacié quan es faci dins d’un ambit estrictament domeéstic que no estigui integrat o
connectat a una xarxa de difusié de qualsevol mena.

2. Especialment, sén actes de comunicacioé publica:

a) Les representacions escéniques, les recitacions, les dissertacions i les execucions publiques de les
obres dramatiques, dramaticomusicals, literaries i musicals per qualsevol mitja o procediment.

b) La projeccio o I'exhibicié publica de les obres cinematografiques i de les altres audiovisuals.

c) L’emissié de qualsevol obra per radiodifusié o per qualsevol altre mitja que serveixi per a la difusio
sense fil de signes, sons o imatges. El concepte d’emissié compren la produccié de senyals portadors
de programes cap a un satellit, quan la recepcié d’aquests senyals pel public només és possible per
mitja d’una entitat diferent de la d’origen.

d)(...)

e)(...)

f) La retransmissid, per qualsevol dels mitjans esmentats als apartats anteriors i per una entitat diferent
de la d’origen, de I'obra radiodifosa. S’entén per retransmissio per cable la retransmissié simultania,
inalterada i integra, per mitja de cable o microones d’emissions o transmissions inicials, incloses les
realitzades per satél-lit, de programes radiodifosos o televisats destinats a ser rebuts pel public.

9 (.-.)

h) L’exposicié publica d’obres d’art o les seves reproduccions.

i) La posada a disposicié del public d’obres, per procediments amb fil o sense, de tal forma que
qualsevol persona pugui accedir-hi des del lloc i en el moment que elegeixi.

ARTICLE 21. Transformaci6

1. La transformacié d’una obra comprén la traduccio, I'adaptacié i qualsevol altra modificacié de
la forma d’aquesta que derivi en una obra diferent. Quan es tracti d’'una base de dades a que fa
referencia 'article 12 d’aquesta Llei, també es considera transformacio la reordenacié d’aquesta base
de dades.

2. Els drets de propietat intel-lectual de I'obra que resulti de la transformacié corresponen a I’autor
d’aquesta ultima, sens perjudici del dret de I'autor de I'obra preexistent d’autoritzar, durant tot el
termini de proteccié dels seus drets sobre aquesta base de dades, I'explotacié d’aquests resultats
en qualsevol forma i especialment mitjancant la seva reproduccié, distribucié, comunicacié publica o
nova transformacio.

12
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ARTICLE 32. Cita i il-lustracié de I'ensenyament

1. Es licita la inclusié en una obra propia de fragments d’altres alienes de naturalesa escrita, sonora o
audiovisual, aixi com la d’obres aillades de caracter plastic o fotografic figuratiu, sempre que es tracti
d’obres ja divulgades i la inclusié es realitzi a titol de cita o per a la seva analisi, comentari o judici
critic. Aquesta utilitzacié només es pot fer amb fins docents o de recerca, en la mesura justificada pel
fi d’aquesta incorporacié i indicant la font i el nom de I'autor de I'obra utilitzada.

Les recopilacions peridodiques efectuades en forma de ressenyes o revista de premsa tenen la
consideracié de cites. No obstant aixd, quan es realitzin recopilacions d’articles periodistics que
consisteixin basicament en la seva mera reproduccio i I'activitat esmentada es realitzi amb fins
comercials, I'autor que no s’hi hagi oposat expressament té dret a percebre una remuneracié equitativa.
En cas d’oposicié expressa de I'autor, I'activitat esmentada no s’entén emparada per aquest limit.

2. No necessita autoritzacié de l'autor el professorat de I'educacié reglada per realitzar actes de
reproduccio, distribucié i comunicacié publica de petits fragments d’obres o d’obres aillades de
caracter plastic o fotografic figuratiu, exclosos els llibres de text i els manuals universitaris, quan
aquests actes es facin Unicament per a la il-lustracié de les seves activitats educatives a les aules, en la
mesura justificada per la finalitat no comercial perseguida, sempre que es tracti d’obres ja divulgades
i, llevat dels casos en

queé sigui impossible, s’incloguin el nom de I'autor i la font. No s’entenen compreses en el paragraf
anterior la reproduccié, distribucié i comunicacio publica de compilacions o agrupacions de fragments
d’obres o d’obres aillades de caracter plastic o fotografic figuratiu.

ARTICLE 37. Reproduccid, préstec i consulta d’obres mitjancant terminals especialitzats en determinats
establiments

1. Els titulars dels drets d’autor no es poden oposar a les reproduccions de les obres quan les duguin
a terme sense finalitat lucrativa museus, biblioteques, fonoteques, flmoteques, hemeroteques o arxius
de titularitat publica o integrades en institucions de caracter cultural o cientific i la reproduccié es
realitzi exclusivament per a fins de recerca o conservacio.

(...)

3. No necessita autoritzacié de I’'autor la comunicacié d’obres o la posada d’aquestes a disposicié de
persones concretes del public a efectes de recerca quan es realitzi mitjangant xarxa tancada i interna
a través de terminals especialitzats instal-lats amb aquesta finalitat en els locals dels establiments
esmentats en I'apartat anterior i sempre que aquestes obres constin en les col-leccions del mateix
establiment i no

siguin objecte de condicions d’adquisicié o de llicencia. Tot aix0 sense perjudici del dret de I'autor a
percebre una remuneracié equitativa.

ARTICLE 45. Formalitzacié escrita
Qualsevol cessid s’ha de formalitzar per escrit. Si, amb el requeriment previ fefaent, el cessionari
incompleix aquesta exigéncia, I'autor pot optar per la resolucié del contracte.

ARTICLE 48. Cessi6 en exclusiva

La cessi6 en exclusiva s’ha d’atorgar expressament amb aquest caracter i ha d’atribuir al cessionari,
dins de I'ambit de la cessid, la facultat d’explotar 'obra amb exclusié d’una altra persona, compres
el mateix cedent i, llevat que hi hagi un pacte en contra, les d’atorgar autoritzacions no exclusives a
tercers.

13
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Aixi mateix, li confereix legitimacié, amb independéncia de la del titular cedent, per perseguir les
violacions que afectin les facultats que se li hagin concedit.

Aquesta cessio constitueix el cessionari en 'obligacié de posar tots els mitjans necessaris per a
I’efectivitat de I’explotacié concedida, segons la naturalesa de I'obra i els usos vigents en I’activitat
professional, industrial o comercial de qué es tracti.

ARTICLE 49.Transmissio del dret del cessionari en exclusiva

El cessionari en exclusiva pot transmetre a un altre el seu dret amb el consentiment exprés del
cedent.

Si no hi déna el seu consentiment, els cessionaris han de respondre solidariament davant el primer
cedent de les obligacions de la cessio.

No cal el consentiment quan la transmissié es porta a terme com a conseqliéncia de la dissolucioé o del
canvi de titularitat de ’'empresa cessionaria.

ARTICLE 50. Cessi6 no exclusiva

1. El cessionari no exclusiu queda facultat per utilitzar I'obra d’acord amb els termes de la cessié i en
concurréncia tant amb altres cessionaris com amb el mateix cedent. El seu dret és intransmissible,
excepte en els casos que preveu el paragraf tercer de I'article anterior.

2. Les autoritzacions no exclusives concedides per les entitats de gestio per a la utilitzacié dels seus
repertoris sén, en tot cas, intransmissibles.

ARTICLE 128. De les meres fotografies

El qui faci una fotografia o una altra reproduccié obtinguda per un procediment analeg a la fotografia,
quan nil’'una nil’altra no tinguin el caracter d’obres protegides en el llibre |, té el dret exclusiu d’autoritzar-
ne la reproduccio, la distribucié i la comunicacié publica, en els mateixos termes que reconeix aquesta
Llei als autors d’obres fotografiques.

Aquest dret té una durada de vint-i-cinc anys a comptar del dia 1 de gener de I'any seglient a la data
de realitzacio de la fotografia o la reproduccid.

14
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Taller d’implementacié en la digitalitzacié
de fotografies

1. DIGITALITZACIO = PRESERVACIO | DIFUSIO

2. FLUX DE TREBALL

Podem parlar de tres etapes en la creacié d’imatges digitals. Totes les actuacions que duem a terme
en les diferents etapes influiran en la qualitat final de la imatge.

2.1. PREPRODUCCIO
2.2. PRODUCCIO
2.3. POSTPRODUCCIO

2.1. PREPRODUCCIO

e Atributs dels documents originals

* |es caracteristiques fisiques dels documents originals poden influir de diferents maneres en
la conversio.

* Normalment cal portar a terme tractaments basics de conservacio previs i rutines per controlar
la llum i altres condicions ambientals durant ’escaneig.

®* Quan el material tingui un valor material elevat es recomana que sigui examinat per un
conservador abans d’escanejar-lo.

¢ Preparacioé de I’entorn de digitalitzacié i visualitzacié

e PC de nivell normal amb lector de targetes.
* Escaner de safata plana per a opacs capag d’oferir una resolucié optica minima de 2.400 ppp.
* Escaner de transparéncies o bé adaptador per a escaner pla.

* Impressora.

e Configuracio6 dels dispositius

Escaner
e Correcta configuracié dels programaris de captura.
* Els perfils d’entrada defineixen quins valors de color esta capturant I'escaner.
e Un dispositiu estable.

¢ Desactivar qualsevol tipus d’automatisme de millora de la imatge.

17
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- Pantalla

e Calibratge de pantalla.
* Tenir en compte la normativa.
e |SO 3664:2009, Condicions de visualitzacio per a la tecnologia grafica i fotografica.
¢ |SO 12646:2008, Tecnologia grafica. Visualitzacié de proves de color. Caracteristiques

i condicions de visualitzacio.

WWW.iS0.0rg

2.2. PRODUCCIO

e Abans d’escanejar:
Netejar tant I'original com el vidre de I’escaner.
Utilitzar guants per manipular els originals.

Mantenir net el lloc de treball.

e Escanejar sempre en color
Que cal fer amb les imatges en blanc i negre? Sempre hem d’escanejar en color.

La conversié a blanc i negre la farem posteriorment (Photoshop).

¢ Profunditat de bit
Escanejar a 48 bits per pixel (16 bits per canal).
Gran riquesa tonal.
Més resistencia al retoc.
Un pas universal a 2.400 ppp, 48 bits/pixel genera una imatge d’uns 40 a 50 MB en TIFF

sense comprimi.

e Area d’escaneig
Incloure el suport secundari en I’area d’escaneig.
No només tenim informacié iconografica.
Sovint tenim informacié apuntada als marges i a darrere de la imatge: dates, llocs, personatges

que hi apareixen, etc.
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- ¢ Resolucio

Evitar escanejar diverses vegades el mateix document.

No podem escanejar sempre a la maxima resolucio.

Punt intermedi entre la maxima resolucié i una resolucié insuficient.

Diferencia entre resolucio inicial d’escaneig i resolucio6 final del document.

En opacs la copia digital ha de poder ser reproduida en la mateixa mida que I'original.
Utilitzar sempre que es pugui resolucions submultiples de la maxima optica per tal d’obtenir
els millors resultats.

Evitar sempre resolucions interpolades.

costat major final X resolucio final = resolucié a utilitzar

costat major original

Document original (negatiu 35 mm)
Costat menor (cm) Costat major (cm) Resolucié a utilitzar (ppp)
2,4 3,6 1.500
Document final digitalitzat (positiu 13 x 18 cm)
Costat menor (cm) Costat major (cm) Resolucié final
13 18 300

e Format i nivell de compressié

2.3. POSTPRODUCCIO

e Optimitzacié de la imatge
Gestio del color amb Adobe Photoshop
Correccié del reenquadrament
Control de nivells
Diferents sortides i perfils
Mascares d’enfocament
Accions
Metadades
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Taller basic d’identificacid i
conservacio de fotografies

EL SENYAL ANALOGIC

Des del dia del seu naixement, el 1839, la fotografia ha evolucionat al mateix ritme que ho ha fet la
ciéncia i tota la societat, aplicant en alguns casos els invents que s’han succeit, i, en d’altres, essent el
motor de les evolucions que després han envait la societat. Només cal recordar que el primer plastic
va ser un invent pensat per substituir els pesants vidres dels negatius de fotografia, i que la possibilitat
de fer bobines va propiciar el naixement del cine. Ara, en canvi, els plastics sén en tots els ambits de
la nostra vida.

Els invents en I'ambit de la quimica i la tecnologia en general han estat enormes, i en el que anomenem
fotografia s’inclouen una gran quantitat de procediments que serveixen per fer una imatge. Aixi, aquelles
velles fotos anomenades daguerreotips sén molt diferents dels negatius sobre vidre o els positius en
paper, o les imatges sobre plastic en blanc i negre també soén distintes de les imatges en color. En
alguns casos els procediments que s’han emprat en la realitzacié de fotografies sén molt estables i
molt poc en d’altres, fet que comporta molts problemes de conservacio.

La identificacié dels procediments presents en el nostre fons és molt important per tal de saber quins
seran els requeriments de conservacié que poden ser especifics per a determinades fotos o preveure
problemes de conservacio. A vegades la identificacio és bastant complexa, i cal deixar-la en mans d’un
especialista.

De tota manera, hi ha una serie de factors que sdn determinants per a una bona conservacio.

1. SISTEMES D’ARXIVAMENT

Hi ha dos sistemes classics per arxivar fotografies:

1.1. EN PRESTATGES

El sistema de les fotos ensobrades en paper neutre, posades en capses adients, i aquestes en
prestatges, perqué sigui correcte requereix que les capses no estiguin apilonades, siné que cada una
ocupi un espai al prestatge.

Les fotografies, a les capses, podran anar en vertical o en horitzontal. Triarem I’arxivament horitzontal
per a copies en paper. En aquest cas caldra que la capsa no tingui el frontal rigid, per tal de facilitar
I’accés a les fotos que conté.

L’arxivament vertical és molt adequat per a plaques de vidre, perd s’haura de tenir present que les
capses no estiguin ni massa plenes, ja que aixo dificultaria I’Gs de les fotografies, ni massa buides, ja
que tindriem moviments importants que podrien produir problemes mecanics.

Els principals defectes d’aquesta mena d’arxivament sén la poca ventilacié i una certa dificultat per a
la inspeccid
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1.2. EN ARXIVADORS DE CALAIXOS

En canvi, el sistema d’arxivadors pot produir importants inércies, perd0 cada vegada que s’obre un
calaix es produeix una gran renovacié de 'aire i es té accés a una quantitat important de material que
es pot inspeccionar només obrint el sobre corresponent. Es, per tant, Util per a procediments inestables
que requereixin una bona ventilacié i una inspeccié freqiient. Es important que els arxivadors siguin
d’un bon material i que funcionin amb finor

2. MATERIALS DE CONSERVACIO

2.1. ARXIVADORS | PRESTATGES

Antigament era molt usada la fusta, perd s’ha vist que al llarg del temps deixa anar vapors acids, fet
pel qual ha quedat totalment descartada avui dia.

Actualment, s’ha optat per la utilitzacié de metalls que compleixin una serie de requisits d’estabilitat:
és important que no es rovellin i que, en cas d‘estar pintats, la pintura no alliberi vapors perillosos per a
les fotografies. Moltes pintures, al llarg de I’'assecat alliberen perdxids; unes substancies molt reactives
que produeixen a les imatges una reaccio redox molt espectacular.

Per a arxivadors i prestatges es pot usar ferro revestit de pintura cuita al forn o de pintura epoxi, o
qualsevol metall anoditzat.

Si els prestatges formen una bateria, s’han d’unir entre ells per la part superior a fi d’evitar les caigudes
del tipus “fitxes de domino”.

Les caigudes d’arxivadors s6n menys probables, perd es poden produir en obrir un calaix superior
molt carregat que no tingui pes a la zona de baix.

2.2. LES CAPSES

Per una questié practica evident, molts fotdografs guardaven les plaques en les mateixes capses de
cartré en qué venien de fabrica. Aquestes capses antigues sén d’un material molt dolent, i son les
principals responsables del mirall de plata i altres problemes, ja que alliberen una gran acidesa. Han de
ser substituides per capses de cartrd neutre, sense grapes ni coles acides.

Triarem capses verticals per al material suficientment rigid, com ara plaques de vidre o fotomuntatges
sobre cartrd. Les capses horitzontals serviran per contenir material que es pugui deformar en cas de
posar-lo vertical.

2.3. ELS SOBRES
Sigui quin sigui el sistema d’arxivament escollit, les plaques s’han d’ensobrar de manera individual.
Al mercat hi ha una gran varietat de materials de conservacié adaptats a cada circumstancia. N’hi ha

de transpirables, com ara el paper o el Tyvek (polietile), o molt transparents perd no transpirables, com
ara el Mylar (poliester), polipropile o triacetat de cel-lulosa.
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Els materials molt llisos i no transpirables sén poc aconsellables en general, ja que no poden compensar
els augments d’humitat produits per oscil-lacions de temperatura i poden propiciar adhesions i atacs
per fongs. Sén molt Utils, en canvi, a efectes practics, per tal d’evitar problemes a les fotografies que
cal consultar sovint.

Sempre que les circumstancies ho permetin, el material preferible és el paper. No tots els papers sén
adequats per a la conservacio. Aixi, cal evitar els papers cristall (sulfurats) i els de composicié incerta.

Els papers adequats han de tenir en la composicioé una quantitat minima del 90 % alfa cel-lulosa i no
tenir colorants, que podrien migrar, ni quantitats notables de metalls ni de blanquejants optics. S’han
d’haver fabricat en un medi neutre per tal de tenir un pH proper a la neutralitat.

De papers adients per a la conservacié de fotografies, se’n fabriquen de dues menes: amb carrega
alcalina o sense; és a dir, que poden contenir una substancia inerta que s’activa només en preséncia
d’acidesa i la neutralitza.

La carrega alcalina neutralitzara tant I'acidesa provinent de les fotografies contingudes com la d’una
contaminacié exterior. Es, per tant, molt Gtil en la majoria del casos. Cal, pero, tenir en compte que
hi ha una serie de procediments que es poden decolorar per la perdua d’acidesa i que, per tant,
requeriran ser conservats en papers sense carrega alcalina. Aquests procediments son:

- Calotips i papers salats en general
- Papers a I’'albumina

- Procediments en color moderns, tant negatius com positius
La resta de procediments es guardaran de preferéncia en sobres amb carrega alcalina.

Les formes dels sobres per guardar plaques sén molt variades. Poden estar oberts per una banda o per
dues per facilitar-ne I’'accés, o tenir solapa tot al llarg per evitar I'’entrada de pols. També poden estar
encolats o simplement tancats amb quatre solapes. Sempre posarem I’emulsié en una banda que sigui
continua, que no pugui provocar sécs a I’emulsié. Les coles també s’han de prendre en consideracio.
En general, per a sobres, la cola més usada és I’acetat de polivinil neutre, encara que també es poden
usar el mido, la gelatina o la Tylose.

Per guardar material a temperatures molt baixes existeixen sobres estancs d’alumini revestit de
polietile, que en realitat han de ser considerats contenidors, ja que no supleixen el sobre de paper, siné
que el contenen.

Si cal emprar sobres d’alumini, com si s’ha d’encapsular alguna cosa, hem de recordar que junt
amb la fotografia encapsulem I'atmosfera present (per tant, la humitat relativa a una determinada
temperatura), i que si baixem la temperatura, la humitat augmentara a I'interior del contenidor de
manera espectacular. Es, per tant, preceptiva una bona aclimatacioé, en les condicions definitives de
temperatura, abans d’encapsular. A part d’humitat, també encapsularem espores, contaminants i tot el
que contingui I'atmosfera, i si el material encapsulat no és estable, fabricara gasos contaminants que
no podran ser alliberats a I'exterior per falta de ventilaci6. Abans d’encapsular hem de tenir, per tant,
una gran cautela.
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3. AMBIENT

3.1. TEMPERATURA | HUMITAT
L’ambient on es troben les fotografies t& una importancia cabdal per a la seva conservacio.

Entenem per ambient la composicié de I'aire que envolta les fotografies i el seu estat fisic; és a dir,
condicions de temperatura i humitat relativa.

Les temperatures baixes alenteixen, en general, les reaccions quimiques de degradacié de les
fotografies arxivades.

Pel que fa al factor humitat, sempre ens referim a la humitat relativa, que definim com el resultat de
dividir la massa del vapor d’aigua contingut en un volum d’aire per la massa del vapor que caldria per
saturar el mateix volum d’aire a la mateixa temperatura. En general s’expressa en tant per cent.

Si augmentem la temperatura sense aportar humitat extra, la humitat relativa baixa, i si la temperatura
baixa, la humitat relativa puja, de manera que pot arribar a la saturacié i, per tant, a la condensacio.

Amb una humitat relativa extremament baixa, tindrem com a efecte en els materials arxivats papers
cargolats i, probablement, I'aparicié d’esquerdes en alguns suports. Si, per contra, la humitat relativa
€s molt alta, afavorirem les degradacions acides, i els atacs per fongs i bacteries seran corrents.

Les oscil-lacions acusades de la temperatura i la humitat relativa produeixen pérdues d’adhesié entre
les gelatines i els vidres, i també condensacions que poden provocar que les gelatines s’enganxin als
materials d’interposicié

En general, és millor tenir unes condicions ambientals estables encara que moderadament inadequades
que unes condicions generalment correctes perdo amb periodiques oscil-lacions brusques

Abans de recérrer a solucions drastiques per mantenir les condicions de temperatura i humitat és
convenient fer un seguiment dels espais triats, amb termohigrografs registradors. Si aconseguim un
lloc amb unes bones condicions termoestatiques i no tenim filtracions d’aigua, només ens caldra,
probablement, un cert control sobre la humitat. Llavors, la climatitzacié sera molt més facil i economica
que no pas si les condicions del local sén, d’entrada, molt inadequades.

En general resulten inadequats els locals sota teulat i en subterranis.

La millor orientacié acostuma a ser la dels locals amb les obertures al nord per tal d’evitar el salt diari
de temperatures i humitat per I'escalfament directe del sol.

La dimensio del local és convenient que no sigui excessiva si volem facilitar la climatitzacié. Si cal, per
exemple, un deshumidificador i el diposit és molt petit, podem utilitzar quasi qualsevol aparell, per
modest que sigui. En un dipdsit gran els requeriments seran més grans i, per tant, el cost economic,
més important.
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Les solucions per mantenir un diposit amb la temperatura inferior al 20° i la humitat relativa controlada
i estable passen per la climatitzacié del local o bé pels armaris climatitzadors.

Com més baixos siguin els valors desitjats, més augmentara el cost economic i les dificultats
técniques.

En el moment d’elegir els valors de temperatura i humitat relativa del dipdsit cal plantejar-se la
freqUéncia d’Us, ja que si tenim uns valors de temperatura molt baixos i el material emmagatzemat
s’ha d’usar amb molta freqliencia, estarem produint periddics salts de temperatura que poden donar
la situacio paradoxal que I'eleccié de la temperatura baixa no resulti un benefici, siné un perjudici per
a la col-leccié.

Els valors d’humitat massa baixos poden portar al fet que la capa de la imatge de determinades fotos
s’esquerdi. En canvi, les humitats de més del 60 % provocaran I'aparicié de fongs. El control de la
humitat és potser el factor més crucial per a una bona conservacio.

4. VALORS RECOMANATS

4.1. BLANC | NEGRE
Per a plaques de vidre (albumines, col-lodions i gelatines):
- Temperatura: Se situara entre els 15 i els 25° C. Es preferible no passar del 20°C.

- Humitat relativa: Cal que estigui entre el 20 i el 50%. Es preferible no passar del 40%.

Per a suports de nitrat de cel-lulosa:
- Temperatura: De 10 a 16 °C. Sén preferibles els valors més baixos.

- Humitat relativa: Del 15 a 50 %. Son preferibles els valors del 30 % o inferiors.

Esters de cel-lulosa en general:
- Temperatura: Inferior a 21 °C. La practica recomana valors entre els 18 21 °C.

- Humitat relativa: Del 15 al 50 %. Es recomanable del 30 %.

Suports de poliester (polietilentereftalat):
- Temperatura: Inferior a 21 °C. La practica recomana valors entre els 181 21 °C

- Humitat relativa: Entre el 30 i el 50 %. Cal que no sigui inferior al 30 %.

Suports en paper:
- Temperatura: Entre els 15 i els 25°. Es aconsellable no passar de 21°.

- Humitat relativa: Entre el 30 i el 50 %. Es aconsellable el valor més baix.
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4.2. FOTOGRAFIES EN COLOR

- Temperatura: Inferior a 2°. Es pot arribar fins a valors de -31° sempre que sigui en sobres estancs que,
en cas d’us, requeriran una llarga climatitzacioé abans de I'obertura.

- Humitat relativa: Per a suports d’éster de cel-lulosa, entre el 15 i el 30 %. Per als suports de poliéster,
entre el 25 i el 30 %.

Si en un mateix arxiu coexisteixen diferents tipus de suports i procediments, la humitat relativa la
fixarem al 30 % amb una oscil-lacié de +/- 5 %.

5. GASOS CONTAMINANTS

Les fotografies s6n molt sensibles als productes oxidants. Les fons de contaminacié d’un arxiu poden
ser externes o internes.

Entre les fons externes de contaminacio, les més importants son els gasos d’escapament dels vehicles
de motor i els gasos de les industries. Del carrer ens arriben principalment oxids de sofre i nitrogen, 0z6
i peroxids, els quals seran els responsables de la decoloracié de les fotografies.

També arriben de I'exterior particules més grosses: la pols, de composicié molt variada, espores,
pol-len, particules de fibres, etc.

Els contaminants interns poden provenir de les pintures fresques, la degradacié de suports de nitrat o
acetat, I'Us de materials inadequats com ara fusta, determinades coles, papers i cartrons acids, PVC, etc.

Les fotocopiadores i les impressores laser sén un focus de contaminacio per 0z, que és un oxidant molt actiu.

Entre els productes de neteja cal evitar absolutament el lleixiu i usar sabons neutres.

6. LA LLUM

La incidéncia de la llum sobre la plata, que constitueix la imatge de la majoria de les fotografies en
b/n, és quasi nul-la. No passa el mateix, pero, amb papers, plastics, albumines, colorants i productes
residuals que podem tenir a les imatges. El paper baritat amb imatge de plata és dels procediments més
estables a la llum, amb la condicié que sigui ben tractat. Els procediments en b/n més inestables sén
els daguerreotips, els col-lodions i les albumines. Els procediments en color es decoloren rapidament
amb la llum.

L'efecte de la llum sobre les fotografies és acumulatiu; és a dir, fa el mateix efecte una exposicié
perllongada que moltes de curtes de la mateixa durada i intensitat.

La pitjor llum és la que conté més raigs ultraviolats, o sigui, la del sol i la dels tubs fluorescents. En cas
d’usar fluorescents, cal que estiguin allunyats i tinguin filtres d’ultraviolats.

Les bombetes d’incandescéncia sén millors, tot i que produeixen molts raigs infrarojos i, per tant, calor
que no sempre es pot controlar.
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Existeixen llums haldgens de baixa tensioé i de 25 a 50 W pensats per il-luminar objectes d’exposicio.
Aquesta mena de llums porten una pantalla dicroica que deixa passar els raigs UV i IR, i només
projecta els de I’espectre visible, de manera que minimitzen els danys sobre els objectes exposats a la
vegada que tenen un baix consum energeétic.

Els valors d’il-luminacié recomanats per a exposicions de fotografies son:

50 lux: Per a daguerreotips, papers salats, albumines, procediments pigmentaris i per a les fotos en color.
100 lux: Altres papers d’ennegriment directe i revelats antics.

150 lux: Tiratges b/n moderns.

Els fotometres bons acostumen a tenir I’equivaléncia en lux. Si no és el cas, posem al fotometre la
sensibilitat de 100 ISO i el diafragma a f4. Quan a I’escala de velocitats llegim:

1 segon, tenim 50 lux;
1/2 segon, tenim 100 lux;

1/4 de segon, tenim 150 lux.
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- Tractament d’arxiu i documentacio dels documents
fotografics: Criteris basics

1. INTRODUCCIO: CONCEPTES BASICS

La fotografia té un caracter poliedric. Pot ser entesa com un document... un document fotografic:
® Un suport material: paper, metall, plastic...
* Un mitja: la fotografia

* Un contingut: imatge

1.1. NIVELLS D’INFORMACIO

Les fotografies com a documents tenen, com a minim, quatre nivells d’analisi:
* La procedéncia
* El contingut
e |autor

e El resultat d’una técnica

1.2. TIPUS DE DOCUMENTS | FORMES DE PRESENTACIO

”(...) documents que contenen imatges captades directament de la realitat a través d’una camera fosca
i obtingudes a través de procediments fotografics (quimics), fotomecanics o digitals”

1.3. LA MULTIPLICITAT DE LA FOTOGRAFIA
* Producte d’'una técnica de la reproduccio

* Poden ser publicades

2. LES AGRUPACIONS DOCUMENTALS

”conjunt de documents homogenis*

(...) conéixer el context real on s’han produit els documents i ajudar a conéixer els diferents nivells
d’informacié que presenten els documents

El treball amb agrupacions documentals permet:
* Respectar el principi basic de I'arxivistica

e Un treball més sistematic
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2.1. TIPUS D’AGRUPACIONS DOCUMENTALS

2.1.1. ELS FONS

“Documents produits i/o rebuts per una persona fisica o juridica, publica o privada, en el transcurs de
la seva activitat”

TIPUS DE FONS
e Fons De L’administracié

* Fons D’institucions Publiques

* Fons Privats (Empresa, Familiars, Personals, Entitats...)

2.1.2. LES COL-LECCIONS

”(...)conjunts de documents no organics, reunits per motius molt diversos a posteriori de la seva
produccié”

TIPUS DE COL-LECCIONS
e COL-LECCIONS PRIVADES/PUBLIQUES

”Conjunts de documents no organics, reunits a posteriori de la seva creacio, que arriben
a l'arxiu com a tals“

e . COL-LECCIONS FACTICIES

”Conjunts de documents no organics, reunits per I'arxiver a posteriori de la seva creacio”

3. EL REGISTRE

3.1. REGISTRE D’INGRESSOS
Deixar constancia de I'ingrés de documents a I’arxiu.

Primera identificacié dels conjunts documentals

ASSENTAMENTS DEL REGISTRE D’INGRESSOS

* Numero de registre * Tipus de documents

¢ Formad’ingrés * Caracteristiques

e Data d’ingrés ¢ Fisicotecniques

* Resolucio de I'ingrés * Breu descripcio

* Numero d’expedient e Dates extremes

* Cost de 'adquisicié * Nom del fons o col-leccié
* Procedéncia e Tipus de fons
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- 3.2. REGISTRE DE DOCUMENTS

e Control

* |dentificacié basica i primera

ASSENTAMENTS DEL REGISTRE DE DOCUMENTS

o Numero d’ingrés
o Tipus documental

* Numero de registre
o Data del document

e Data del registre
o Breu descripcié

* Numero d’identificacio
o Caracteristiques fisicotecniques

° Nom del fons o col-leccié

4. LA DOCUMENTACIO

4.1. PROCEDENCIA

Coneixer I'origen dels documents i el seu context de creacio.

4.2. AUTOR

Analisi formal dels documents contextualitzats amb dades historiques i biografiques.

4.3. CONTINGUT

Recerca sobre els conceptes i la iconografia representada en les imatges / els sons.

4.4. OBJECTE

Identificacio i peritatge dels materials.

33



El patrimoni fotografic de les comarques gironines Il JORNADA TECNICA

- 5. LA CLASSIFICACIO

PECULIARITATS:

e Diversitat de fons
e Gran quantitat de documents solts
e Sovint no responen a un caracter seriat

¢ Demandes dels usuaris / Importancia dels diferents nivells d’informacié
AVANTATGES DE CLASSIFICAR:

e Estructurar la documentacié
* Donar una visi6é de conjunt
* |ocalitzar els documents d’un fons abans de ser descrits

* Planificar la prevencio i descripcié dels documents

6. LA DESCRIPCIO

”(...) conjunt d’operacions que afecten el contingut i la forma dels documents originals”

... elabora altres documents de caracter instrumental...

PREMISSES
e Ultim pas en el tractament arxivistic

e (Cal coneéixer a fons els documents

FASES EN LA DESCRIPCIO:
e Coneéixer i analitzar
e Sistematitzar la informacio

* Materialitzar-la en instruments de descripcio

6.1. NIVELLS DE DESCRIPCIO

6.1.1. GUIA
* Nivell superior de descripcid
e El camp d’accio de la descripcid és I'arxiu 0 un conjunt d’arxius

* La unitat de descripcié sén els fons o col-leccions
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- 6.1.2. L'INVENTARI

¢ Nivell mitja de descripcio
* El camp d’accio de la descripcié son els fons o les col-leccions

e |La unitat de descripcio son les seccions, les series...

6.1.3. EL CATALEG
* Nivell inferior de descripcid
* El camp d’accio de la descripcié son els fons o les col-leccions

* La unitat de descripcio sén les unitats documentals simples o compostes

6.2. ESTANDARDS DE DESCRIPCIO

* ISAD (G)

* |ISAAR (CPF)
* NODAC

* ISBD (NBM)
* ISBD (CM)

* AACR-2

®  Dublin Core
* SEPIADES

6.3. ELEMENTS DE DESCRIPCIO

”(...) manera d’estructurar la informacié essencial que presenten els conjunts documentals i/o els
documents.”

6.4. ESTRUCTURA DELS ELEMENTS

6.4.1. AREA D’IDENTIFICACIO

"Identificar breument i inequivocament la unitat de descripcié

¢ Codis de referéncia
e Titol

e Data/es

* Nivell de descripcid

e \olum i suport
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6.4.2. AREA DE CONTEXT

“Contextualitzar la unitat de descripcio pel que fa al seu productor, bagatge arxivistic i a I'ingrés*

*  Nom del productor
e Historia del productor
e Historia arxivistica

e Dades sobre I'ingrés

6.4.3. AREA DE CONTINGUT | ESTRUCTURA

"Descripcid del contingut, de I'estructura interna i del sistema de classificacio de la unitat de descripci¢®

e Abasticontingut
* Informacié sobre avaluacio, tria i eliminacio
®* |ncrements

e Sistema d’organitzacio

6.4.4. AREA DE CONDICIONS D’ACCES | US

"Descripcio dels condicionaments d’accés i Us de la unitat de descripcio®

* Condicions d’accés

¢ Condicions de reproduccio

* Llengues i escriptures dels documents

* Caracteristiques tecniques fisiques i requeriments

* Instruments de descripcio

6.4.5. AREA DE DOCUMENTACIO RELACIONADA

"Noticia sobre la documentacié que té alguna relacié amb la unitat de descripcié”

e Existencia i localitzaci6 dels originals
e Existencia i localitzacio de copies
* Unitats de descripcio relacionades

* Bibliografia

6.4.6. AREA DE NOTES

"Informar sobre qualsevol aspecte que no s’ha inclos en cap altre element*

6.4.7. AREA DE CONTROL DE LA DESCRIPCIO

“Documentar 'autoria i la responsabilitat arxivistica de la unitat de descripci¢”

® Autoria i fonts
* Regles o convencions

e Dates de la descripcié
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- 7. LA INDEXACIO | ELS LLENGUATGES DOCUMENTALS

”Acte de retenir una o diverses nocions que representen el contingut d’'una fotografia i adequar-les a
un llenguatge documental®

7.1. PRINCIPIS DE LA INDEXACIO

¢ Conformitat
e Homogeneitat
e Imparticialitat

* Especificitat

e Multiplicitat
* Brevetat
* \leracitat

ASPECTES QUE CAL TENIR EN COMPTE EN LA INDEXACIO
ELS DIFERENTS PLANS DE LA LECTURA DE LA IMATGE:
o Descripcié iconica

o Descripcié conceptual

ICONICA/CONCEPTUAL

e Cotxes
e Guardes urbans
e Curses de cotxes

e Esports

7.2. DEFINIR LA UNITAT OBJECTE DE LA INDEXACIO

Part visible més petita reaprofitable

UNITAT DOCUMENTAL
e Mundials de futbol

* Inauguracions

37



El patrimoni fotografic de les comarques gironines

- 7.3. EL CONTROL DELS INDEXADORS

Els coneixements de I'analista

La seva experiéncia

La compenetracio amb el sistema
L’atencio que hi para I’analista

La coordinacio entre els analistes

7.3.1. NORMES D’INDEXACIO

Definir la unitat de descripcié
Interpretar les imatges

Controlar els indexadors

7.3.2. SELECCIO DE TERMES D’INDEXACIO

Identificar els principals elements
Donar significats a aquests elements
Assignar, si s’escau, un tema

Ubicar geograficament la imatge

Identificar elements o conceptes no preferents

7.3.3. SELECCIO DE TERMES

Persones, edificis
Cantants, teatres
Homenatge
Barcelona

Corones

Il JORNADA TECNICA
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- 7.4. LLENGUATGES DOCUMENTALS

“Llista controlada de termes seleccionats del llenguatge natural i utilitzada per representar, de forma
abreujada, el contingut dels documents®

7.4.1. PER QUE SON NECESSARIS EN LA INDEXACIO DE FOTOGRAFIES?
e Evitar 'ambiguitat del llenguatge natural

* Unir les fotografies

7.4.2. LLISTES D’AUTORITATS
e Arees urbanes
*  Armament
e EP Armes

e NIVELL DE CONTROL SIMPLE

* Armes
* E Armament
* Arqueologia

* Arquitectura

7.4.3. TESAURUS

NIVELL DE CONTROL MES AMPLI | COMPLEX
* Especialitzat en una materia
e Facil d’'usar
e Tradueix el llenguatge natural
* Proporciona coneixement de I'ambit semantic

e Es molt agil i flexible



