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1. LA IMATGE DIGITAL

1.1- Mentre que en el senyal analogic la informaci6 és continua i viatja en forma d’ona,
en el senyal digital la informaci6 viatja dintre de circuits digitals, en forma d’impulsos
electronics que sén traduits al codi binari (0/ 1).

1.2- La conversio d’analogic a digital consta de diversos processos:

1 Mostreig: tota la tecnologia digital es basa en la tecnica del mostreig, mitjangant
la qual es defineixen els valors que cal captar. El mostreig digital converteix el
voltatge en 0i 1. Com més gran sigui el nombre de mostres preses per segon, major
sera també la representacié que es faci del senyal analogic.

2 Quantificaci6: és el procés de transformacié dels valors continus (p. ex., voltatge)
en series de valors numerics.

3 Codificaci6: és la representacié dels valor numeérics en codis estandard,
normalment el sistema binari.

En general:

2(n) = nivells o estats de quantificacié
on (n) és el nombre de bits

Nombre Codi binari
000
001
010
011
100
101
110
111

NOuUuld WN - O

1.3-Un cop digitalitzada la imatge, hi ha dues maneres de tractar-la:

Imatges vectorials: son les que solen crear els programes de dibuix i disseny grafic.
En aquest cas, cada linia de la imatge s’emmagatzema com un vector. Aquest tipus de
técnica té 'avantatge que forma fitxers petits, pero no permet controlar la imatge punt
a punt, un factor critic en el tractament de les imatges fotografiques.

Imatges raster o mapa de bits: utilitzen una multitud de punts, que sén desplegats a la
pantalla de 'ordinador com a pixels. Cada pixel representa un punt de la imatge original.
Els escaners i les cameres digitals generen imatges raster. Aquests fitxers ocupen més
espai en el disc que els que generen les imatges vectorials, perd proporcionen un millor
control sobre tots els seus elements. A partir d’ara, quan parlem d’imatges digitals ens
referirem sempre a imatges raster o mapa de bits.

1.4 - La qualitat de la imatge digital ve donada per un seguit de valors que ens
permeten mesurar la imatge digital d’'una manera objectiva. Abans, pero, s’han de tenir
clars alguns conceptes basics:
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El pixel, de 'angles picture element, és la part més petita de la imatge digital susceptible
de ser manipulada a través de 'ordinador.

La resolucié espacial es mesura en pixels per polzada (ppi, pixel per inch) per a valors
d’entrada i en punts per polzada (dpi, dots per inch) per a valors de sortida. La resolucié
correspon alnombre de pixels necessari per representar una polzada de laimatge. Aquest
fet determina la mida del punt i, per tant, la major o menor qualitat de la imatge.

La profunditat de pixel, també anomenada lluminositat, depén del nombre de bits
utilitzat en la conversié d’analogic a digital i esta en relacié amb el mode de color (B/N,
escala de grisos, RGB, CMYK).

1bit-21 2 tons Mode B/N

8 bits — 28 256 tons Mode escala de grisos
24 bits — 224 16,7 milions de tons Mode RGB

32 bits - 232 Més de 4000 milions de tons Mode CMYK

Tots aquests conceptes ens serveixen per avaluar la qualitat de la imatge digital. Ara
bé, els atributs de les fotografies convencionals sén el punt de partida per establir els
paradigmes de qualitat. A partir d’aqui, caldra entendre el tractament que hi déna la
tecnologia digital. Definicié, tonalitat, colors de reproducci6 i soroll sén valors objectius
i quantificables. S6n igualment importants, pero, els valors subjectius, en queé la qualitat
és avaluada mitjancant 'observacié humana. I cal recordar que I'ull huma pot captar
diferéncies que moltes vegades sén dificils o fins i tot impossibles de quantificar.

1.5- Diferenciem dos tipus de suports per a 'emmagatzematge de fitxers:

Suports magnétics, on els bits de dades es detecten com a canvis en l'orientacié de les
particules magnetiques. Aquest suport el trobem, per exemple, en els discs durs dels or-
dinadors, tant els interns com els externs, i en les cintes magnetiques, molt utilitzades
per fer copies de seguretat (backup).

Suports optics, on els bits es detecten com a canvis oOptics en les profunditats i en els
plans del disc. Es el cas dels CD i els DVD.

L'elecci6 del tipus de suport anira condicionada a la politica de conservacié de fitxers:
cal tenir present que la conservacié esta orientada als fitxers i no als suports, fet que
implica una politica activa en matéria de conservacié. Es en aquest context que entren
en joc els conceptes de migraci6, emulacié i reproduccio.

1.6- Els formats fan referéncia a la codificacié de la informacié del fitxer. La seleccid
del format depen en bona manera de la finalitat a la qual es vol destinar la imatge. Si
bé no hi ha uns formats propiament estandard, s’han imposat dos tipus de format que
a hores d’ara ja s’hi poden considerar. Es tracta del TIFF per a originals i el JPEG per a
I'entorn web. Vegem altres formats d’Us freqiient:

BMP (bitmap). Es el format de les imatges en mapa de bits per a Windows i admet la
compressié propia (RLE). La principal caracteristica és que quasi tots els usuaris dispo-
sen d'un PC que el pot suportar. Al mateix temps, pero, les imatges sén independents
del dispositiu, és a dir, que no depenen del métode utilitzat per cada monitor per repro-
duir el color. En aquest sentit, BMP representa un dels desavantatges de Windows pel
que fa a la imatge digital.



GIF (graphics interchange format). Es el format de propietat de CompuServe, i el més
utilitzat en I'entorn web. Es caracteritza per la compressié LWZ, sense perdues, i per
unes imatges de 8 bits (256 colors).

PNG (portable network graphics). Aquest format lliure de patent és el substitut del GIF.
Suporta imatges amb color indexat, amb escala de grisos i amb color vertader. Esta
dissenyat per treballar en linia i assegura una compressi6 sense perdua.

JPEG (Joint Photographic Experts Group). A diferéncia del GIF, guarda tota la informacié
referent al color. Es caracteritza per un sistema de compressié amb perdues que redueix
la mida dels arxius mitjancant ’eliminacié de dades no essencials per mostrar la imatge.
Presenta diferents graus de compressié. Es un estandard de facto, molt utilitzat en el
web.

JPEG 2000. Aquesta versi6é millorada de ’algoritme JPEG permet aconseguir un 20% més
de compressié, un color millor i el component afegit d’'un ajustament de compressid
sense perdues.

TIFF (Tagged-Image File Format). Format d’Adobe creatinicialment per Aldus Corporation.
Permet diferents possibilitats de compressié. Presenta una qualitat excel-lent i resulta
molt adequat per a la impressid, perd ocupa molta memoria. Es un estandard de facto.
Tot i aixi, aquest format presenta algunes variants, i aixo fa que en algunes ocasions
una aplicacié determinada pugui tenir problemes per obrir un arxiu TIFF creat amb una
altra aplicacié.

Photo CD. Aquest sistema, dissenyat per Kodak per digitalitzar i emmagatzemar imatges,
permet guardar-les en cinc nivells de resolucié.

PICT (Macintosh Picture Format). Format natiu de Mac, ampliament utilitzat en els grafics
d’aquest sistema. Es especialment efectiu per a la compressié d’imatges amb grans
arees de color. Garanteix una compressié sense perdues.

PDF (portable document format). Dissenyat per Adobe Systems a principis dels noranta,
se n’han realitzat diferents versions. Es tracta d’'un format que pot contenir a la vegada
dades bitmap, dades vectorials i dades de text en un sol fitxer, a més d’informacié
audiovisual. No és un format pensat per a la fotografia.

PSD. Format d’Adobe Photoshop que guarda capes, canals i guies en qualsevol mode
de color.

RAW. Format digital de les cameres de gamma alta. Com el mateix nom indica (raw
significa ‘cru’), és el fitxer en brut. També es coneix com el negatiu digital. Conté més
informaci6 que el TIFF o JPEG, pero necessita un programari per processar-lo.

1.7- Hi ha dos tipus de compressio: la compressié sense pérdua i la que suposa una
perdua en la informacié del fitxer.

En la compressi6 sense pérdua la mida del fitxer es redueix a la meitat i la imatge es
manté identica, sense perdre cap mena d’informacié.

En la compressié amb perdua el fitxer es pot reduir fins a una trentena part de la mida
original, pero es perd informacié i la imatge passa a ser de menor qualitat.

Vegem a continuacié els metodes de compressié més utilitzats:



RLE (run-length encoding). Compressié sense perdua. Substitueix una seqiiéncia de
bits per un codi. La majoria dels sistemes es basa en aquest metode de compressié. Una
variant d’aquest tipus és el Back Bits. Admet els formats BMP, PCX, TIFF, PSD, EPS i DCS.

LZW (Lempel-Ziv-Welch). Compressié sense perdua. Metode basat en la transformacié
de seqiiencies de valors que van associats a un diccionari. S’aconsella per a imatges
grans perd poc complexes, com ara captures de pantalla. Admet els formats TIFF, PDF,
GIF 1 Post Script.

JPEG.Es el métode de compressié més utilitzat en fotografia. Proporciona una compressié
alta amb pérdues i admet els formats JPEG, PDF i Post Script.

1.8- La preservacio de la imatge digital.
La preservacié és una tasca dinamica d’intervencié activa per part dels professionals.

S’han de tenir en compte tres aspectes fonamentals en les tasques de preservacio de la
imatge digital:

1 La degradaci6 del suport. A diferencia del que s’esdevé amb la fotografia tradicional,
en el cas de la imatge digital el canvi de suport no suposa una perdua d’esséncia de la
mateixa imatge, ja que aquesta es troba implicita en el suport logic i desvinculada del
fisic.

2 Obsolescéncia del maquinari a causa de I’evolucié tecnologica. La solucié és una re-
novacié constant dels dispositius. Aixo requereix un esforg dels técnics per estar al dia
de les novetats dels sector.

3 Obsolescéncia dels formats. L'evoluci6 tecnologica afecta d’igual manera els formats
dels fitxers electronics. Sempre que es pugui, es recomana treballar amb formats de
codi obert, és a dir, que no siguin de propietat.

Hi ha tres solucions possibles per pal-liar I'obsolescéncia dels formats:
e Migraci6é de dades. Consisteix a transformar un format obsolet a un altre de
diferent o a versions noves del mateix format.

e Emulaci6. Consisteix a recrear el comportament del maquinari i el programari
antics amb la tecnologia del moment per tal de mantenir la imatge digital en el
seu format original.

e Reproducci6 en copies fotografiques analogiques.

La documentacié del procés de digitalitzacié i de les caracteristiques tecniques dels
fitxers resulta de gran ajuda en les tasques de preservacio.



2. EL. MAQUINARI

2.1- D’entrada, cal escollir la plataforma. Les dues plataformes principals sén PC, que
opera amb Microsoft Windows, i Apple Macintosh, que opera amb la seva propia versid
de sistema operatiu. En essencia, els dos elements de maquinari d'un i altre fan les
mateixes funcions. Vegem a continuacié els avantatges de cada plataforma:

Avantatges de Mac:

e Controlador de video d’un sol sistema.

e Calibratge més facil del monitor.

e Millor interficie grafica.

e Periferics més facils de connectar i configurar.

e La majoria dels professionals del sector grafic la utilitzen.

Avantatges de Windows:

e Major disponibilitat de programari 1 maquinari.

e Cost més economic.

e Els errors d’'un programa afecten Unicament aquell programa.

» Més estes tant entre els usuaris com pel que fa a 'administracié.

2.2- El monitor és un factor critic a I'hora de treballar amb imatges digitals, ja que
constitueix el dispositiu més important en la gestié del color. Si el monitor no permet
visualitzar correctament la informaci6é de lluminositat i color de cada fotografia, els
ajustaments que fem seran erronis i tots els passos anteriors i futurs, des de la captacié
fins a la sortida, hauran estat en va.

Aixidoncs,hem de disposar d’'un bon monitor, que sigui capag de reproduir la informacié
d’ombres, llums i colors amb la maxima fidelitat possible.

Hi ha dos tipus de monitors:
CRT: tub de raigs catodics (de I’angles cathode ray tube).
LCD: pantalla de cristall liquid (de ’angles liquid crystal display).

Actualment, la pregunta sobre quin tipus de pantalla és millor ha deixat de tenir sentit,
ja que els monitors CRT han estat descatalogats per la majoria de fabricants. L'oferta
actual es redueix exclusivament als monitors LCD.

2.3- El calibratge i la creacié de perfils de monitor.

Un cop configurat el monitor a «Propietats de pantalla», és necessari crear el perfil
especific. Un perfil de monitor descriu 'espai de color especific del dispositiu, és a dir,
els colors que és capag de mostrar.

Aquest procés consta de dos passos: el calibratge i la creaci6 del perfil. El calibratge
serveix per ajustar la temperatura de color, la brillantor i el contrast. La creacié d’'un
perfil de monitor, d’altra banda, permet visualitzar correctament la imatge. Per a aquest
fi, s’utilitza una taula d’assignacié de colors.



El calibratge i la creacié de perfils de monitor es poden fer mitjangant un programa
senzill, com ara Adobe Gamma en PC i ColorSync en Mac, o bé a partir d’algun dispositiu
extern, com son el colorimetre o 'espectrofotometre; aquesta segona opcié és la més
recomanable.

2.4 - L'escaner és I'eina principal per a la digitalitzacié de fotografies, tot i que també
es pot fer servir una camera digital.

Tipus d’escaners:

Escaner pla. Normalment utilitza 3 CCD lineals, muntats sobre una plataforma mobil.
La majoria dels escaners plans incorporen un modul que permet escanejar tant opacs
com transparencies.

Escanerde pel-licula o de transparencies. Fa servir tant els CCD lineals com els matricials.
La resoluci6 sol ser superior a la dels escaners plans, ja que el CCD esta optimitzat per
cobrir 'area de la pel-licula sense recérrer a la interpolacié.

Escaner de tambor. Fa servir tubs fotomultiplicadors enlloc de CCDi ofereix unaresolucidé
més elevada i un major detall de les llums altes i les ombres. Es molt costés i ha de ser
manipulat per operadors especialitzats. S’utilitza per a processos de preimpressié que
requereixin una qualitat extremament elevada.

Si es vol obtenir bons resultats en el procés de captura, cal tenir en compte diversos
elements:

La qualitat dels components de I’escaner, principalment el sensor, les optiques i el
tipus de lampada.

La resoluci6 optica, que fa referéncia al nombre de punts que és capag¢ de llegir el
sensor. No s’ha de confondre amb la resolucié interpolada, que consisteix en el calcul
mitjancant algoritmes d'uns valors intermedis.

El rang dinamic o nivells de llum, factor que depén de la qualitat de les optiques.

La velocitat d’escaneig, aspecte en el qual s’ha de valorar tant el temps d’exploracié
com el de transferéncia.

Que s’ha de buscar en un escaner:

e Adequaci6 a la mida i al tipus d’originals que s’han de digitalitzar.
e Resolucié suficient.

e Rang dinamic adequat.

e Profunditat de bit.

e Programari de bona qualitat.

L'escaner també s’ha de calibrar i ajustar als dispositius de sortida (la impressora i el

monitor). El calibratge és imprescindible en el moment d’instal-lar el dispositiu, pero
s’ha de revisar periodicament.
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2.5- Les impressores.

Conceptes fonamentals:

ppi: pixels per polzada. Es la resoluci6 espacial d’'una imatge raster (la que captem amb
un escaner o una camera digital).

dpi: punts per polzada. Fa referéncia a la mida fisica del pixel i a la quantitat que n’hi
ha en una polzada.

Ipi: linies per polzada. Indica el nombre de linies de trama existents en una impressio
de mig to.

Hi ha diversos tipus d’impressores, segons la tecnologia d’'impressié aplicada:

Impressié de mig to. En aquest cas, la impressora utilitza 1'efecte dither, que consisteix
a aconseguir un efecte de nivell de gris o de color a partir d'una matriu de cel-lules de
mida variable.

Impressié de to continu. Aquest sistema recorre a la calor per transferir tintes de la
cinta térmica al paper. Quan s’escalfa, la tinta passa d’estat solid a gas i, posteriorment,
de nou a solid, de manera que s’adhereix al paper sense passar per l'estat liquid. Es la
tecnologia que empren les impressores de sublimaci6 de tinta.

3. LA GESTIO DEL COLOR

Una gestié correcta del color és el factor que permet que 'original —alld que veiem en
pantalla— i la reproduccié s’assemblin.

3.1- Hi ha diferents maneres de definir el color. Generalment es parla de models de
color:

HSB. Model basat en la percepcié humana que descriu el color a partir dels seus atributs
essencials: to, saturacié i brillantor ( hue, saturation, brightness ).

LAB. Model de color independent del dispositiu. Utilitza tres canals per descriure el
color: canal de lluminositat i canals A i B de color. Esta basat en la manera com ['ull
huma percep el color. Es el més ampli i se sol emprar com a intermediari per efectuar
conversions d’'un model a un altre.

RGB. Model de color additiu que es compon de tres canals: vermell, verd i blau ( red,
green, blue ). Es fa servir quan la llum es descriu com a llum emesa; és el cas de monitors,
projectors, etc. Els valors d’'RGB indiquen quanta llum s’emet de cada color. Aixi, «0, 0, 0»
seria negre i «255, 255, 255», blanc. Per aix0 s’anomena additiu.

CMYK. Aquest model de color subtractiu es compon de quatre canals: cian, magenta,
groc i negre ( cyan, magenta, yellow, black ). Es el sistema que s’empra quan es treballa
amb tintes. La barreja de CMY purs sobre un paper blanc dona el color negre; justament
per aixo, s’anomena subtractiu. La dificultat de disposar de pigments purs, tanmateix,
fa que el negre aconseguit sigui normalment una mena de marr6 fosc; per aquest motiu,
s’hi afegeix una quarta tinta, la negra.



3.2- Espais de color.

Un espai de color és la paleta de colors que podem fer servir en cada dispositiu. Cada
color té assignat un codi numeric que va associat a cadascun dels pixels de la imatge.

S’ha de treballar en mode RGB i es recomana escollir 'espai de color Adobe RGB.
Escaners, cameres i programes vénen configurats per defecte en sRGB, que també és
I’espai de color propi d’'Internet. Tot i amb aixo, Adobe RGB és un espai més ampli que
no pas sRGB, un factor basic per aconseguir qualitat en les fotografies.

3.3- Perfils de color.

Un dels grans problemes que se solucionen amb una gesti6é del color correcta és la
manera com cada dispositiu interpreta aquests nimeros, i aquesta solucié arriba a
partir de 'Gs de perfils de color.

Un perfil de color és una taula que descriu el comportament de cada dispositiu amb
relacié a un model de color determinat. Cada dispositiu concret ha de tenir el seu perfil
de color, ja que ni tan sols dos monitors de la mateixa marca i model no es comporten
exactament de la mateixa manera.

Es imprescindible calibrar cadascun dels dispositius que formen part de la cadena del
nostre flux de treball (escaner, pantalla, impressora i camera). Un cop calibrats, podem
generar perfils especifics per a cada dispositiu.

Vegeu el punt «2.3 - El calibratge i la creacié de perfils de monitor».

El Consorci Internacional del Color (ICC) fou creat el 1993 per les principals empreses
del sector de la imatge amb l'objectiu de desenvolupar i mantenir un sistema de gestié
del color estandarditzat i multiplataforma.

3.4 - Métodes de conversio de perfils.

En el procés de conversié intervenen dos elements més que encara no hem vist: el
motor de conversio i els proposits de conversié.

El modul d’administracié del color (CMM) és la part del programari que executa tots els
calculs necessaris per convertir els valors d’un espai de color a un altre. Aquest motor
de conversié treballa amb perfils ICC .

Hi ha quatre metodes de conversié automatica de color (proposits de conversié):

e Proposit de saturacié.
e Proposit perceptual.
e Proposit absolut colorimetric.

e Proposit relatiu colorimetric

Si en la fotografia que volem convertir hi ha molts colors fora de gamma, és millor fer
servir el metode perceptual. En la resta d’imatges, el relatiu colorimetric ens assegura
uns colors més fidels.
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4. UN APUNT SOBRE LES METADADES

Les metadades son dades sobre dades, és a dir, el conjunt de la informacié que
acompanya el document electronic —en aquest cas, una imatge digital— i que serveix
per a la identificacio, localitzacié i gestio6 del fitxer.

Hi ha tres tipus basics de metadades:

e Metadades administratives.
e Metadades estructurals.
* Metadades descriptives.

Per definir el contingut de les metadades han sorgit diverses normes destinades a

assolir una estandarditzacid. Entre aquestes normes basiques figuren MARC, METS i
Dublin Core, entre altres

5. LA PLANIFICACIO I I’EXECUCIO DE PROJECTES DE
DIGITALITZACIO

Abans d’engegar un projecte cal seguir uns passos concrets:
5.1- Previsié en el pressupost de 'organisme.
5.2- Selecci6 del fons que es vol digitalitzar. Cal tenir en compte els criteris seglients:

I Interns:

e Preservacio: nivell d’Us de les imatges que componen el fons i valor de la
documentacié, tant administratiu com patrimonial.

e Difusio.

e Millora de la gestié administrativa.

II Externs:
e Socials.
* Modes historiografiques.

5.3- Recull d’informaci6 sobre el fons o la col-leccié que es vol digitalitzar.
5.4- Definici6 dels objectius del projecte.
5.5- Definici6 dels possibles usos de les imatges digitals.

5.6- Observacio i recompte de les imatges que componen el fons o la col-leccié
fotografica.

5.7- Inventari del fons o la col-leccid.



5.8- Creaci6 d’una guia de digitalitzacié.

e La guia de digitalitzaci6 és una identificacié de les unitats documentals que hi
ha en una unitat d’instal-lacié.

e Tot el sistema de signatura fisica es memoritza en la guia de digitalitzacié.

e L’elaboracié d'una guia de digitalitzacié facilita altres tasques arxivistiques, ja
que permet fer una migracié a una base de dades en el moment de descriure
els documents.

e Fs aconsellable que la signatura electronica reflecteixi el quadre de
classificacié.

* Si les tasques de digitalitzaci6 s’externalitzen, cal adjuntar un informe de la
guia a cada caixa. També s’ha d’entregar el document en format electronic.

e La guia de digitalitzaci6 ha d’incloure, com a minim, els camps seglients:
- Fons
- Seccié
- Caixa
- Registre
- Data de preparacié
- Data de digitalitzacié
- Nombre d’imatges
- Nombre d’imatges digitalitzades
- Observacions

- Es recomanable incloure un camp descriptiu de la imatge

5.9- Definicié dels tractaments de conservacio i/o de restauracié que s’han d’efectuar.
5.10- Elaboracié del plec de condicions técniques. Cal especificar-hi els punts segiients:

I Objecte del contracte.

II Caracteristiques teécniques: formats, compressions, resolucions, espai de
color, profunditat de bit, suports, subministrament de programari, descripcié de
les metadades que s’incrustaran als documents, etc.

III Altres requisits, com ara el sistema de numeracié o reanomenament dels
fitxers, etc.

IV Condicions sobre el control de qualitat.

V Asseguranca del material original.

VI Flux de treball. Terminis d’execuci6 i lliurament del material.
VII Notes sobre la propietat intel-lectual de les imatges.
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5.11 Elecci6 de 'empresa adjudicataria.
5.12 Comprovacié del flux de treball.

5.13 Control de qualitat. Aquesta tasca també es pot encarregar a una empresa, segons
les caracteristiques del fons i les possibilitats del servei. En aquest punt, el control de
qualitat ha de ser de dos tipus:

I Control arxivistic dels continguts.

II Control tecnic de qualitat de les imatges. Se selecciona una série de fitxers
de manera aleatoria i en un nombre suficientment representatiu del fons, i es
comprova la qualitat de les imatges.

6. PROGRAMARI

Imatge:

e Adobe Photoshop
* Adobe Lightroom
e Light Zone

* Snaglt

Processament RAW:
e Capture One
e Adobe Camera RAW

Visualitzadors:
e Adobe Bridge
e ACD See Pro

e Xn View

Digitalitzaci6 (escaneig):
e Silver Fast
e Epson Scan

Reanomenament de fitxers:

e Bulkrename. Programari lliure que permet treballar per lots i visualitzar els canvis a
I'instant. Reanomena tant fitxers com carpetes.



7. GLOSSARI

Aplicacié: conjunt de programes informatics que desenvolupen una tasca especifica,
com, per exemple, un editor o un explorador d’imatges.

Arxiu: document electronic.

Binari: sistema matematic basat en els nimeros 1 i 0. Resulta ideal per al seu Us en
ordinadors, ja que permet representar les senyals en funci6 de si el corrent és negatiu
(no passa corrent) o positiu (passa corrent).

Bit: contracci6 de binary digit (‘digit binari’); és la unitat més petita d’informacié amb
la qual es pot treballar en un ordinador. Té dos estats, ences o apagat, en imatge, negre
o blanc. Vegeu també byte.

BMP: abreviacié de bitmap. Extensié d’un tipus d’arxius grafics convertits a mapa de
bits.

Blu Ray Disc: format de disc optic de nova generacio per a video d’alta definici6 i dades
d’alta densitat. La seva capacitat és de 25 GB a una capa i de 50 GB a doble capa.

Byte: conjunt de 8 bits; com que cada bit té dos estats, un byte té 28 combinacions
possibles, és a dir, 256. Aixi, 1.024 bytes donen lloc a 1 kB.

Camera digital: camera que capta les fotografies mitjancant un sensor d’imatge
electronic que substitueix la pel-licula.

Calibratge: terme utilitzat pels sistemes de tractament de color amb el qual es designa
el procés d’estabilitzar les inevitables variacions derivades de les codificacions dels
colors que fa el periferic.

CCD: de l'angles charge-coupled device (‘dispositiu acoblat per carrega’). Es tracta
d’un dels principals tipus de sensors d’imatges utilitzats per les cameres digitals i els
escaners. Quan es capta una imatge, cadascun dels milions de pixels que componen
el sensor CCD converteix la llum en electrons. El nombre d’electrons, generalment
conegut com a carrega acumulada de pixels, es mesura i, a continuacio, es converteix
en un valor digital. Aquest Gltim pas es produeix fora del sensor CCD, en un component
denominat conversor analogic digital.

CD-R: CD gravable. Disc compacte amb capacitat per emmagatzemar 650 o 700 MB
d’informacié digital com, per exemple, fotografies digitals. El procés de creaci6é d'un CD
es coneix generalment com a gravacié de CD. En els discs CD-R només s’hi pot gravar
una vegada.

CD-ROM: suport d’emmagatzematge de dades de gran capacitat en el qual la informacié
nomeés es pot llegir, pero no alterar. La informaci6 s’escriu en el disc per mitja d’un
laser que crea petites irregularitats a la superficie del disc.

CD-RW: CD regravable. Es similar en gairebé tots els aspectes al CD-R, perd amb la
diferéncia que el CD-RW es pot gravar i esborrar moltes vegades. Aix0 el fa idoni per a
diverses tasques de copia de seguretat, pero no per a l'emmagatzematge a llarg termini
de fotografies digitals originals. B
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CMOS: de I'anglés complementary metal-oxide semiconductor (‘semiconductor d’oxid
de metall complementari’). Un dels dos tipus principals de sensors d’imatges utilitzats
en les cameres digitals. El seu funcionament basic és igual al del sensor CCD.

CMYK: de I'anglées cyan, magenta, yellow and black (‘cian, magenta, groc i negre’). Sén
els quatre colors del joc de tintes utilitzat per moltes impressores de qualitat fotografica.
Algunes impressores fan servir colors de més tintes per obtenir unes copies més
homogenies i fotografiques; els colors addicionals solen ser tons més clars del cian i el
magenta.

Color indexat: hi ha dos tipus d’'imatges amb color indexat: les que tenen un nombre
limitat de colors i les imatges amb pseudocolors. El nombre de colors del primer tipus
d’imatge sol ser 256. Les imatges amb pseudocolors soén en escala de grisos i creen colors
a partir de diversos tons de gris. El format GIF de CompuServe utilitza un esquema de
color indexat.

CompactFlash™: es tracta d'un tipus molt estes de targeta de memoria per a cameres
digitals. Hi ha dos tipus de targetes: el tipus I i el tipus II. L'inica diferéncia entre 'un i
I’altre és el gruix: les targetes del tipus I sén lleugerament més primes. Les targetes de
memoria CompactFlash poden contenir memoria flaix o un disc dur en miniatura. Les
més comunes son les de memoria flaix.

Compressio: tecnica que, mitjancant l'eliminacié d’informacié irrellevant, permet
reduir la mida dels arxius.

Contrast: diferéncia entre les zones més clares i les més fosques en una mateixa imatge.
Com més gran sigui la diferencia, major sera també el contrast.

CRT: tub de raigs catodics. Es el sistema d’imatge d’un monitor de televisié, en el qual
un catode emet un feix d’electrons sobre una pantalla revestida de fosfors que brillen
per la part interior.

DAT: de I'angles Digital Audio Tape. Cinta d’audio digital normalment utilitzada per fer
copies de seguretat.

Descarrega, descarregar: procés de transferencia de dades electroniques des d’una
ubicacié a una altra. Encara que aquest terme s’empra habitualment per designar
la transferéncia o descarrega de dades d’'Internet, també es fa servir per descriure la
transferencia de fotografies des d’una targeta de memoria de la camera a l'equip.

Disc dur portatil: també s’anomena disc dur extern. Es un disc dur facilment
transportable que, normalment, funciona amb connexions USB i FireWire. En alguns
casos s’han d’endollar al corrent, tot i que a vegades es poden alimentar a través de la
mateixa connexié USB. La seva capacitat d’emmagatzematge va des d’'uns quants GB
fins a diversos TB.

dpi: de I'anglés dots per inch. Son els punts per polzada en els dispositius de sortida,
sobretot les impressores.

Dublin Core: conjunt de metadades creat per descriure recursos a Internetiper impulsar
la interoperabilitat. Gracies a la seva simplicitat, és molt utilitzat per a la descripcié de
qualsevol recurs informatiu.
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DVD: de l'anglés digital versatile disc (‘disc versatil digital’). Es tracta d'un disc
d’emmagatzematge similar a un CD-ROM que pot guardar fins a 17 GB. Vegeu també CD
1 CD-ROM.

Editor d’imatges: programa que permet retocar una fotografia per millorar-ne la
presentacié. Disposa de funcions per aclarir o enfosquir les fotografies, girar-les, ajustar
el contrast, reenquadrar, eliminar efectes d’ulls vermells, etc.

Equilibri de blancs: funci6 incorporada en diversos programaris i cameres digitals
que permet compensar els diferents colors de llum emesos per fonts d’iluminacié
distintes.

Emulaci6: estrategia de preservacié que consisteix a recrear el comportament d'un
magquinari i un programari antics amb la tecnologia del moment per tal de mantenir la
imatge digital en el seu format original.

Escala de grisos: imatge formada per diversos tons de blanc i negre. El terme escala de
grisos és sindonim de blanc i negre.

EXIF: de l'angles exchangeable image file (‘arxiu d’imatge intercanviable’). Format
d’arxiu que utilitza la majoria de les cameres digitals. Per exemple, quan es configura
una camera estandard per gravar un arxiu JPEG, el que realment grava és un arxiu
EXIF que utilitza la compressié JPEG per comprimir la informacié de la fotografia dins
larxiu.

Explorador d’imatges: aplicaci6 gracies a la qual es poden veure fotografies digitals.
Alguns exploradors també permeten canviar el nom dels arxius, modificar-ne el format,
afegir-hi text descriptiu, etc.

FireWire: tipus de tecnologia de cablatge que permet transferir dades a gran velocitat
des de dispositius digitals i viceversa. Alguns lectors de targetes de memoria, cameres
digitals i escaners professionals es connecten a l'equip mitjancant FireWire. La
transferéncia d’informacié és generalment més rapida mitjancant connexié FireWire
que no pas via USB. Aquesta tecnologia és coneguda aixi mateix com a IEEE 1394 i va
ser inventada per Apple Computer, tot i que avui dia s’utilitza també habitualment en
PC amb Windows.

Gamma dinamica: gamma de tons que pot generar una camera, una impressora o un
escaner. Es mesura en Dmax.

Gesti6 del color: tasques d’homogeneitzacié en la interpretacié del color pels diferents
dispositius. L'objectiu és atribuir un significat especific als nimeros RGB i CMYK per tal
de mantenir la coheréncia amb el color original.

GIF: de I'angles graphics interchange format. Format d’arxiu d’imatge desenvolupat
per CompuServe per a PC i per a imatges en mapa de bits de fins a 256 colors (8 bits).
Normalment s’utilitza per a grafics web.

Gigabyte (GB): unitat de mesura d’emmagatzematge de dades que equival a 1.024
megabytes (MB).



Histograma: representacié grafica de la gamma de tons d’una fotografia, des de les
zones més fosques (color negre) fins a les més clares (color blanc). Es fonamental per
comprovar amb exactitud si ’exposicié de la fotografia és correcta.

Imatge raster o bitmap: tipus de formats grafics integrats per una matriu de pixels,
cadascun dels quals té un valor determinat i una ubicacié concreta dintre de la matriu.

Imatge vectorial: tipus de formats grafics que representen figures geometriques. Cada
imatge s’emmagatzema com un vector.

Injeccié de tinta: tecnologia emprada per un tipus d’impressora determinat que
consisteix a distribuir la tinta sobre el paper polvoritzant-ne petites gotes.

Interpolacié: procediment de mapa de bits utilitzat per donar una nova mida a una
imatge, pero mantenint-ne la resolucié. Quan s’incrementa el nombre de pixels, la
interpolacié omple els espais buits comparant els valors dels pixels adjacents.

JPEG: desenvolupat per Joint Photographic Experts Group (‘grup comu d’experts en
fotografia’), esta considerat el format estandard de compressié d’imatges. El JPEG no
és estrictament un format d’arxiu, siné un metode de compressié que s’empra dins
un format d’arxiu, com ara 'EXIF-JPEG, habitual en les cameres digitals. Aquest format
produeix perdues parcials en la qualitat de la imatge per tal d’aconseguir uns indexs de
compressié molt elevats.

LZW: de ’angles Lempel-Ziv-Welch. Procés de compressid sense perdua que s’empra en
imatges en mapa de bits. Utilitza una ratio de com a minim 2:1.

Mapa de bits: arxiu d'imatge grafica format per una serie de punts diminuts o pixels.
També s’anomena arxiu raster.

Megabyte (MB): unitat de mesura d’emmagatzematge de dades que equival a 1.024
kilobytes (KB).

Megapixel: equival a un milié de pixels.

Memory Stick®: targeta d’emmagatzematge d’imatges basada en memoria flaix. Des
del seu llancament, se n’han anat introduint noves versions: Duo, Micro, etc.

Metadades: dades sobre dades. Es tracta d’informaci6 associada a un flux de bits que
en possibilita la representacid, la preservacié i 'administracié aixi com l'accés als
continguts.

Metafitxer: en angles Metafile. Tipus de formats que poden contenir a la vegada en un
sol fitxer dades bitmap, dades vectorials i text.

Migracio: estrategia de preservacié que consisteix a transformar un format a un altre de
diferent o a versions noves del mateix format.

Moiré: efecte d’il-lusi6 optica provocat per un conflicte entre la manera com s’escanegen
els punts d’'una imatge i la manera com s’imprimeixen.

Nitidesa: claredat de detall d’'una fotografia.
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Perfils ICC: Perfils estandard creats per I'International Color Consortium i concebuts per
a la descripcié de gammes d’escaners, cameres digitals, impressores i monitors.

Photo CD (PCD): tipus de CD-ROM desenvolupat per Kodak per guardar fotografies
escanejades a diferents resolucions en un format de propietat d’aquesta firma.

Pixel: de l'anglés picture element (‘element grafic’). Les fotografies digitals estan
formades per milers o milions de pixels, que son els elements constitutius de les imatges
digitals.

Polzada: unitat de mesura que equival a 2,54 cm (inch en angles).

Plug-in: en catala s’utilitza el terme “connector”. Programari produit per fabricants
independents i dissenyat per complementar el rendiment d’un programa.

Profunditat de bit: com més bits hi hagi per canal (RGB) a fi de registrar el color i la
tonalitat, més real és la imatge resultant.

ppi: punts per polzada, en anglés dpi (dots per inch). Unitat de mesura de resolucié de
fotografies o dispositius digitals com, per exemple, impressores i cameres digitals. Com

més elevat sigui aquest nombre, major és la resolucié.

RAID: de ’angleés redundant array of inexpensive disks. Grup de discs durs que funcionen
com un de sol, pero amb una capacitat més gran.

RAM: de I'anglés random access memory (‘memoria d’accés aleatori’). Es la memoria de
treball d’un ordinador, amb la qual la unitat central de processament (CPU) té un accés
directe 1 immediat.

Rang dinamic: ratio de valors tonals compresos entre el punt més lluminés i el més fosc
d’'una escena que poden ser capturats per un escaner o una camera.

Ratio de compressié: indica l'eficiencia de la compressio i es representa com el nombre
de bits de la imatge original partit pel nombre de bits de la imatge comprimida.

RAW: format d’'imatge de les dades obtingudes directament del sensor CCD o CMOS,
sense que la camera les hagi processat internament.

Resoluci6 d’imatge: terme amb el qual es designa el nombre de pixels d’'una fotografia
digital.

RGB: de I'anglées red, green, blue (‘vermell, verd, blau’). L'ull huma, les cameres digitals,
els escaners, les pantalles i molts altres dispositius sén sensibles a aquests colors.

Saturacié: intensitat dels colors d'una fotografia.

SEPIADES (SEPIA Data Element Set): estandard de metadades per a la descripci6 de la
fotografia.

SmartMedia™: targeta de memoria molt prima basada en memoria flaix.
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Sobreexposicié (dodging): aclariment selectiu de certes parts d'una fotografia mitjancant
un programa d’edici6é d’imatges.

Soroll: alguns procediments digitals, com ara la compressié JPEG, introdueixen pixels
de tons i colors no presents en la imatge original. Aquest fenomen es coneix com a
soroll (técnicament, interferéncies o artefactes).

Subexposicié (burning): enfosquiment selectiu de certes parts d'una fotografia
mitjangant un programa d’edicié d’imatges.

Super CCD: es tracta d'un CCD en el qual els pixels estan orientats en forma de rombes.
Processar la lectura de cada linia de pixels requereix interpolacid, pero ofereix una
major resolucio.

Terabyte (TB): unitat de mesura d’emmagatzematge de dades que equival a 1.024
gigabytes (GB).

TFT-LCD: de I’anglés thin-film transistor - liquid crystal display. Es un tipus de pantalla
LCD que aplica tecnologia de transistor de pellicula prima per millorar la imatge. Les
pantalles LCD de TFT sén un tipus d’LCD de matriu activa, tot i que aixo sol ser sinonim
d’LCD. Els monitors TFT estan desplagant la tecnologia de CRT (tub de raigs catodics).

TIFF: de 'angles Tagged-Image File Format (‘format de fitxers d’imatges unides’). Es
tracta d’'un format de fitxers de mapa de bits desenvolupat per Microsoft i Aldus. Un
arxiu TIFF pot tenir qualsevol resolucio, des d’escala de grisos fins a 24 bits de color, i
utilitzar compressio sense perdua LZW. Actualment és I'estandard més emprat per a les
imatges fotografiques d’alta resolucié.

Transferencia térmica de tintes: tipus d'impressora dotat d'un injector que escalfa una
banda de tinta i crea un gas que s’endureix dins un diposit i es transfereix al paper
especial utilitzat per la impressora. A 'igual de gairebé totes les impressores, genera
punts de colors, perd com que aquests punts tenen els limits suavitzats, el resultat
sén uns tons més suaus i continus. També s’anomenen impressores de sublimacié de
tintes.

USB: de 'anglés universal serial bus (‘bus en série universal’). Es un protocol de
transferencia de dades des d'un dispositiu digital i viceversa. Moltes cameres digitals
ilectors de targetes de memoria es connecten al port USB de 'equip. Generalment, els
lectors de targetes USB sén més rapids que els lectors o les cameres que es connecten al
port en serie, pero més lents que no pas els que es connecten mitjangant FireWire.
Aquesta sigla també s’empra per fer referencia al que en anglés es denomina pen drive
o USB flash drive. Es tracta d’un petit dispositiu d’emmagatzematge que usa memoria
flaix per guardar una informacié que en models antics podia requerir bateria (en el cas
que ens ocupa, piles). AqQuestes memories son més resistents a les rascades ila pols que
no pas els disquets, els discs compactes i els DVD. Les memories USB s’han convertit
en el sistema d’emmagatzematge i transport personal de dades més utilitzat i han
desplacat la resta dels dispositius esmentats. En podem trobar de diferents capacitats,
mesurades en GB: 1, 2, 4, 8, 16, 32, 64, etc.



8. LECTURES ADDICIONALS

Manuals

e CORNEL UNIVERSITY LIBRARY. Departamento de Preservacién y Conservacion.
Llevando la teoria a la practica. Tutorial de digitalizacién de imagenes.
www.library.cornell.edu/preservation/tutorial/. [29/05/09, 14:00 PM].

e Directrices para proyectos de digitalizaciéon de colecciones y fondos de dominio publico, en
particular para aquellos custodiados en bibliotecas y archivos. Ministerio de Cultura, Ed.
Secretaria General Técnica. Subdirecciéon General de Publicaciones, Informacién y
Documentacién, marg 2002. Traduccié de l'original: Guidelines for digitization projects for
collections and holdings in the public domain, particularly those held by libraries ang archives.
International Federation of Lybrary Associations and Institutions IFLA, 2002.

http: www.ifla.org/VIl/s19/pubs/digit-guide.pdf [29/05/09, 14:00 PM].

e FREEMAN, Michael. Guia completa de fotografia digital. Barcelona: Blume, 2003.

e Guia de digitalitzacié de la Xarxa d’Arxius Comarcals,V 1.0. Subdirecci6 General d’Arxius i
Gesti6 Documental, Departament de Cultura i Mitjans de Comunicacié de la Generalitat
de Catalunya, 2008.

e IGLESIAS FRANCH, David. La fotografia digital en los archivos. Qué es y cémo se trata.
Gijon: Ediciones Trea, 2008.

e MELLADO, José Maria. Fotografia digital de alta calidad. Barcelona: Ed. Actual, 2007.

e Pla de digitalitzacié de la Cultura a Catalunya. Pautes i recomanacions per a l’elaboracié d’un
projecte de digitalitzacié. Generalitat de Catalunya, Doctodata, maig 2008.

e RODRIGUEZ, Hugo. Imagen digital. Conceptos bésicos (Coleccién Bit & Pixel).
Formats

e GILLESSE, Robert; ROG, Judith; VERHOUSEN, Astrid. Alternative File Format for Storing
Master Images of Digitisation Projects. National Library of the Netherlands. Research &
Development Department, 7 marg 2008.

e TIFF Revision 6.0. Adobe 1992.
http://partners.adobe.com/public/developer/en/tiff/TIFF6.pdf [16/06/09, 9:30 AM].

Metadades

e ANSI/NISO Z 39.87-2006. Data dictionary. Technical metadata for digital still images.
NISO, 2006 http://www.niso.org/kst/reports/standards?step=2&gid=None&project

key%3Austring%3Aiso-8859-1=b897b0cf3e2ee526252d9f830207b3cc9f3bbc2c
[1/06/09, 9:30 AM].

e DUBLIN CORE METADATA INITIATIVE: http://dublincore.org [1/06/09, 9:30 AM].

e GRUP D’INNOVACIO TECNOLOGICA. Vocabularis de metadades. Barcelona: Departament
de Cultura i Mitjans de Comunicacio, 2008.
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http://www20.gencat.cat/docs/CulturaDepartament/Cultura/Temes/Arxius/
Subdireccio%20General%20d%20Arxius/Materials%20d%20Interes/20080425
vocabularis.pdf [16/06/09, 9:00 AM].

e LAMARCA LAPUENTE, Maria Jesus. Hipertexto: El nuevo concepto de documento en la
cultura de la imagen.

e MENDEZ RODRIGUEZ, Eva. Metadatos y recuperacién de informacién. Estandares, problemas
y aplicabilidad en bibliotecas digitales. Gijon: Ediciones Trea, 2002.

e SEPIADES: www.knaqg.nl/ecpa/publ/pdf/2719.pdf [1/06/09, 9:30 AM].

e Vocabularis de metadades. Generalitat de Catalunya. Departament de Cultura i Mitjans
de Comunicaci6. Direccié General del Patrimoni Cultural. Subdireccié General d’Arxius
i Gestié Documental. Grup d’Innovacié Tecnologica, 25 abril 2008.

Gestio del color

e Calibratge de dispositius: www.hugorodriguez.com [1/06/09, 9:30 AM].

e FRASER, Brue; MURPHY, Chris; BUNTING, Fred. Uso y administracién del color. Madrid:
Anaya Multimedia, 2003.

e Gesti6 del color, Mario Buscarol: www.buscarol.com [1/06/09, 9:30 AM].
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17004 Girona
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info@inspai.cat

FULL DE LLIURAMENT DE NEGATIUS ORIGINALS
PER A LA SEVA DIGITALITZACIO

DADES PERSONALS

Cognoms, nom

Adreca

Poblaci6 Teléfon

NIF

en nom de

NIF

Adreca

Poblacio Teléfon

OBJECTE DEL LLIURAMENT

21 unitats d’instal-lacié del Fons Diputacié de Girona, seccié «Comunicacié» (paper)
19 unitats d’instal-laci6 del Fons Pablito (paper i negatiu plastic)
S’adjunta llistat




CONDICIONS D'US DE LA/LES IMATGE/S

INSPAL, Centre de la Imatge de la Diputacié de Girona, autoritza la utilitzacié de la/
les imatges d’acord amb les condicions seglients, que el sotasignat i/o la persona
que aquest representi es compromet a complir:

Cal utilitzar la imatge exclusivament per a la finalitat que consta en el present
formulari.

S’had’evitar que terceres persones puguin utilitzarlesimatges. Amb posterioritatal
seu Us, cal eliminar totes les copies temporals que hagi estat necessari efectuar.

Es imprescindible mantenir unes bones condicions de seguretat i conservacié
del material lliurat, tant en el transport com en el lloc on es dugui a terme la
digitalitzacio.

Cal protegir adequadament les copies originals, per tal de prevenir les ditades,
'acumulacié de pols i bruticia, els cops i les abrasions. Es obligatori portar un
guant de cot6 almenys a la ma que manipula la fotografia. No s’ha d’utilitzar cap
tipus de material que pugui malmetre els originals (adhesius, cola, grapes, etc.).

Quan el material lliurat arribi a la seva destinaci6, cal respectar un temps
d’adaptaci6 al nou clima abans d’obrir el paquet. S’aconsella retardar ’obertura
de les caixes unes 24 hores.

Es obligatori retornar els originals.

INSPAI, Centre de la Imatge de la Diputacié de Girona, ha estat autoritzat a lliurar
la imatge sollicitada, perd no és I'inic titular dels drets vinculats a aquesta.
Correspondra, doncs, al sotasignat assumir la responsabilitat civil o penal en la
qual pugui incorrer si efectua un us indegut de la/les imatge/s, contravenint la
normativa vigent en materia de propietat intel-lectual.

Girona, de de 200
SIGNATURA SEGELL
REPRESENTANT DE L'EMPRESA DEL CENTRE




« INSPAI

73, Centre de la Imatge
«@» Diputacié de Girona

Pujada de Sant Marti, 4-5

17004 Girona

Tels. 972.18.50.00 / 972 18 51 20
Fax. 972.20.80.88
info@inspai.cat

TAULA DE RESOLUCIONS

BASE DE DADES |

INTERNET INVESTIGACIO REPRODUCCIO EN | COPIA MESTRA
PANTALLA
Pixels 180 x 270 ppi 600 x 900 ppi 1.024 x 1.417 ppi 3'400p’;i5'100
Equivaléncia | 6x9cm (72 | 10x15cm (150 13 x 18 cm (150 21 x 30 (400
aprox. en cm ppi) ppi) ppi) ppi)
Promr;?t'tat de 8 bits/canal 8 bits/canal 8 bits/canal 16 bits/canal
Format JPEG JPEG JPEG TIFF sense
compressio
Pes aprox.
en escala de 47 KB 530 kB 1,5 MB
grisos sense
compressio
Pes aprox. en
escala de grisos 35 kB 120 kB 200 kB

amb un nivell de
compressio 4

Pes aprox. en
RGB sense 142 kB 1,5 MB 4,5 MB 90 MB
compressio

Pes aprox.
en RGB amb

un nivell de
compressio 4

40 kB 130 kB 220 kB ---

Reproduccions en paper: depen de I'iis que es vulgui donar a la imatge. Per a la majoria
de publicacions n’hi ha prou amb les caracteristiques segiients:

-1.200 x 1.700 pixels aproximadament, equivalents a una copia de 10 x 15 cm a 300
ppi; la mida varia segons les dimensions finals de la imatge en la publicacié.
-8 bits/canal.

-RGB o escala de grisos segons si la publicacié és en color o en blanc i negre.

-JPEG amb poca compressio; si no s’ha d’enviar per correu electronic, és recomanable
utilitzar el format TIFF.
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GUIA DE DIGITALITZACIO DEL FONS DdG - INSPAI,

Centre de la Imatge de la Diputacié de Girona

7a Unitat | Num. A _— Data Data Nre. L :
Fons Seccid inst. | registre: Descripcio Municipi Color imatge | liurament | imatges Digitalitzaci6 | Suport Format | Observacions

Diputacio |y iments | 1 1 Aiguaviva BIN 17/09/08 13 Plastic | 35 mm
de Girona
Diputacié s . . . st
de Girona Monuments 1 2 Església de Vilademany (castell) Aiguaviva B/N 17/09/08 35 Plastic | 35 mm
Diputacio [y iments | 1 3 Casa Missio Banyoles BIN 17/00/08 | 43 Plastic | 35mm
de Girona
Diputacié [\ iments | 1 4 Banyoles BIN 17/09/08 6 Plastic | 35 mm
de Girona
Diputacio 1y iments | 1 5 Banyoles BIN 17/09/08 31 Plastic | 35mm
de Girona
Diputacio y1numents | 1 6 Prior. Bescan6 BIN 17/09/08 2 Plastic | 35 mm
de Girona
Diputacio {1 ments | 1 7 Estanyol Bescano BIN 17/09/08 8 Plastic | 35mm
de Girona
Diputacio yynuments | 1 8 Pont Bescand BIN 17/09/08 2 Plastic | 35 mm
de Girona
Diputacio - |y1nments | 1 9 Bordils BIN 17/00/08 | 18 Plastic | 35 mm
de Girona
Diputacid 1o numents | 1 10 Canet d'Adri BIN 17/09/08 3 Plastic | 35 mm
de Girona
Diputacio . VA A st
de Girona Monuments 1 1" Sant Nicolau de Rocacorba Canet d'Adri BIN 17/09/08 32 Plastic | 35 mm
Diputacio ) uments | 1 12 Montbé Canet d'Adri BN 17/09/08 7 Plastic | 35mm
de Girona
Diputacié . .
de Girona Monuments 1 13 Sant Andreu Salou Cassadela Selva| B/N 17/09/08 8 Plastic | 35 mm
Diputacio N St
de Girona Monuments 1 14 Sant Andreu Salou Cassa de la Selva| B/N 17/09/08 5 Plastic | 35 mm
Diputacid . . R n ok
de Girona Monuments 1 15 Sant Viceng d'Esclet Cassadela Selva| B/N 17/09/08 4 Plastic | 35 mm
Diputacio 1y ments | 1 16 Celra BIN 17/09/08 | 15 Plastic | 35 mm
de Girona
Diputacié R o . -
de Girona Monuments 1 17 Campdora. Església, castell Celra B/N 17/09/08 8 Plastic | 35 mm
Diputacié o . s .
de Girona Monuments 1 18 Església de Santa Maria Cervia de Ter B/N 17/09/08 34 Plastic | 35 mm
Diputacio | yynments | 1 19 Raset / Prior. Cervia de Ter BIN 17/09/08 9 Plastic | 35 mm
de Girona
Diputacio . = . s . -
de Girona Monuments 1 20 Sant Andreu del Terri Cornella del Terri B/IN 17/09/08 6 Plastic | 35 mm
Diputacié - o > . .
de Girona Monuments 1 21 Borgonya. Església Cornella del Terri B/IN 17/09/08 13 Plastic | 35 mm
Diputacio {1 ments | 1 22 Borgonya Cornella del Terri | BIN 17/09/08 20 Plastic | 35 mm
de Girona
Diputacié . . . ek
de Girona Monuments 1 23 Pujals dels Cavallers Cornella del Terri B/N 17/09/08 19 Plastic | 35 mm
Dlput.aclo Monuments 1 24 Ravos del Terri Cornella del Terri BIN 17/09/08 13 Plastic | 35 mm
de Girona
Diputacid . % . s a
de Girona Monuments 1 25 Pujals dels Pagesos Cornella del Terri B/N 17/09/08 7 Plastic | 35 mm
Diputacid 1o suments | 1 26 Corts Comella del Terri | BIN 17/09/08 4 Plastic | 35 mm
de Girona
Diputacio |y 0 ments | 1 27 Església Crespia BIN 17/09/08 41 Plastic | 35 mm
de Girona
Diputacié [\ iments | 1 28 Crespia BIN 17/09/08 31 Plastic | 35mm
de Girona
Diputacio 1y ments | 1 29 Esponella BIN 17/09/08 24 Plastic | 35mm
de Girona
Diputacio |y 0 iments | 1 30 Centenys Esponella BIN 17/09/08 2 Plastic | 35 mm
de Girona
Diputacié [\ ments [ 2 31 Flaga BIN 17/09/08 13 Plastic | 35mm
de Girona
Dlputvaclo Monuments 2 32 Farreres Flaga B/IN 17/09/08 4 Plastic | 35 mm
de Girona
Diputacié 1y iments [ 2 33 Farreres Flaca BIN 17/09/08 4 Plastic | 35 mm
de Girona
Diputacio B . b
de Girona Monuments 2 34 Estany del pla de Martis Fontcoberta B/N 17/09/08 5 Plastic | 35 mm
Diputacio {0 ments [ 2 35 La Farrés Fontcoberta BIN 17/09/08 4 Plastic | 35mm
de Girona
Dlput.aclo Monuments 2 36 Espasens Fontcoberta B/N 17/09/08 7 Plastic | 35 mm
de Girona
Diputacié . -
de Girona Monuments 2 37 Mare de Déu de la Font Fontcoberta B/N 17/09/08 3 Plastic | 35 mm
Diputadid {1 ments [ 2 38 Forga - 7 - Dr. Oliva i Prat-Escola | g, BIN 17/09/08 | 23 Plastic | 35 mm
de Girona Pia _ Claveria
Diputacio 1 ments [ 2 39 Hospital Progigeial de Sania Girona BIN 17/09/08 | 47 Plastic | 35 mm
de Girona Caterina i Casa de Cultura
Diputacio {1 ments [ 2 40 Anselm Clavé - rajoles de Maso - [ ;0 BIN 17/09/08 6 Plastic | 35mm
de Girona antiga Normal
Diputacid vy numents | 2 41 Santa Eugenia - Carrer. Plaga Girona BIN 17/09/08 6 Plastic | 35 mm
de Girona Marqués de Camps
Diputacio . u .

. Monuments 2 42 Patis Girona B/IN 17/09/08 13 Plastic | 35 mm
de Girona
Diputacio {1 ments | 2 43 Santa Eugénia Girona BIN 17/09/08 6 Plastic | 35mm
de Girona
Diputacio y1onuments | 2 44 Sant Feliu Girona BIN 17/09/08 18 Plastic | 35 mm
de Girona
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1. GUIO DE LA PONENCIA

1 - Propietat intel-lectual 1 imatges. Aspectes generals

2 - Les diferents classes d’obres o produccions i el seu regim de proteccié

3 - Els titulars de drets.4 - La negociaci6 dels drets en I'ingrés o
en 'encarrec de les imatges

5 - L'explotacié de les imatges per part del centre.

6 - El dret a la propia imatge i la seva incidencia en els usos de les imatges

7 - El tractament de les dades dels usuaris, dels donants i de les persones que
figuren a les imatges

8 - La reglamentacié del servei als usuaris

2. TEXTOS LEGALS

Real Decreto Legislativo 1/1996, de 12 de abril, por el que se aprueba el Texto Refundido
de la Ley de Propiedad Intelectual, regularizando, aclarando y armonizando las
disposiciones legales vigentes sobre la materia

Articulo 1. Hecho generador.

La propiedad intelectual de una obra literaria, artistica o cientifica corresponde al autor
por el solo hecho de su creacion.

Articulo 2. Contenido.

La propiedad intelectual esta integrada por derechos de caracter personal y patrimonial,
que atribuyen al autor la plena disposicién y el derecho exclusivo a la explotacién de la
obra, sin mas limitaciones que las establecidas en la Ley.

Articulo 3. Caracteristicas.

Los derechos de autor son independientes, compatibles y acumulables con:

1. La propiedad y otros derechos que tengan por objeto la cosa material a la que esta
incorporada la creacién intelectual.

2. Los derechos de propiedad industrial que puedan existir sobre la obra.

3. Los otros derechos de propiedad intelectual reconocidos en el Libro II de la presente
Ley.

Articulo 10. Obras y titulos originales.
1. Son objeto de propiedad intelectual todas las creaciones originales literarias,

artisticas o cientificas expresadas por cualquier medio o soporte, tangible o intangible,
actualmente conocido o que se invente en el futuro, comprendiéndose entre ellas:



1. Los libros, folletos, impresos, epistolarios, escritos, discursos y alocuciones,
conferencias, informes forenses, explicaciones de catedra y cualesquiera otras
obras de la misma naturaleza.

2. Las composiciones musicales, con o sin letra.

3.Las obras dramaticas y dramatico-musicales, las coreografias, las pantomimas
y, en general, las obras teatrales.

4. Las obras cinematograficas y cualesquiera otras obras audiovisuales.

5.Las esculturas y las obras de pintura, dibujo, grabado, litografia y las historietas
graficas, tebeos o cdémics, asi como sus ensayos o bocetos y las demads obras
plasticas, sean o no aplicadas.

6. Los proyectos, planos, maquetas y disenos de obras arquitecténicas y de
ingenieria.

7. Los graficos, mapas y disenos relativos a la topografia, la geografia y, en
general, a la ciencia.

8. Las obras fotograficas y las expresadas por procedimiento andlogo a la
fotografia.
9. Los programas de ordenador.

2. El titulo de una obra, cuando sea original, quedara protegido como parte de ella.

Articulo 11. Obras derivadas.

Sin perjuicio de los derechos de autor sobre la obra original, también son objeto de
propiedad intelectual:

1. Las traducciones y adaptaciones.

2. Las revisiones, actualizaciones y anotaciones.

3. Los compendios, resimenes y extractos.

4. Los arreglos musicales.

5. Cualesquiera transformaciones de una obra literaria, artistica o cientifica.

Articulo 13. Exclusiones.

No son objeto de propiedad intelectual las disposiciones legales o reglamentarias y
sus correspondientes proyectos, las resoluciones de los érganos jurisdiccionales y los
actos, acuerdos, deliberaciones y dictdimenes de los organismos publicos, asi como las
traducciones oficiales de todos los textos anteriores.

Articulo 14. Contenido y caracteristicas del derecho moral.

Corresponden al autor los siguientes derechos irrenunciables e inalienables:

1. Decidir si su obra ha de ser divulgada y en qué forma.
2. Determinar si tal divulgacién ha de hacerse con su nombre, bajo seudénimo

o signo, o anénimamente.
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3. Exigir el reconocimiento de su condicién de autor de la obra.

4. Exigir el respeto a la integridad de la obra e impedir cualquier deformacién,
modificacién, alteracién o atentado contra ella que suponga perjuicio a sus
legitimos intereses o menoscabo a su reputacién.

5. Modificar la obra respetando los derechos adquiridos por terceros y las
exigencias de proteccién de bienes de interés cultural.

6. Retirar la obra del comercio, por cambio de sus convicciones intelectuales o
morales, previa indemnizacién de danos y perjuicios a los titulares de derechos
de explotacién. Si, posteriormente, el autor decide reemprender la explotacion
de su obra deberd ofrecer preferentemente los correspondientes derechos al
anterior titular de los mismos y en condiciones razonablemente similares a las
originarias.

7. Acceder al ejemplar Unico o raro de la obra, cuando se halle en poder de otro, a
fin de ejercitar el derecho de divulgacién o cualquier otro que le corresponda. Este
derecho no permitird exigir el desplazamiento de la obra y el acceso a la misma
se llevara a efecto en el lugar y forma que ocasionen menos incomodidades al
poseedor, al que se indemnizara, en su caso, por los danos y perjuicios que se
le irroguen.

Articulo 15. Supuestos de legitimaciéon mortis causa.

1. Al fallecimiento del autor, el ejercicio de los derechos mencionados en los apartados 3
y 4 del articulo anterior corresponde, sin limite de tiempo, a la persona natural o juridica
a la que el autor se lo haya confiado expresamente por disposicién de ultima voluntad.
En su defecto, el ejercicio de estos derechos correspondera a los herederos.

2. Las mismas personas senaladas en el nimero anterior y en el mismo orden que en él
se indica podran ejercer el derecho previsto en el apartado 1 del articulo 14, en relacién
con la obra no divulgada en vida de su autor y durante un plazo de setenta anos desde
su muerte o declaracién de fallecimiento, sin perjuicio de lo establecido en el articulo
40.

Articulo 17. Derecho exclusivo de explotacion y sus modalidades.

Corresponde al autor el ejercicio exclusivo de los derechos de explotacién de su obra en
cualquier forma y, en especial, los derechos de reproduccién, distribucién, comunicacién
publica y transformacion, que no podran ser realizadas sin su autorizacién, salvo en los
casos previstos en la presente Ley.

Articulo 18. Reproduccion. Redaccion segun Ley 23/2006, de 7 de julio.

Se entiende por reproduccion la fijacién directa o indirecta, provisional o permanente,
por cualquier medio y en cualquier forma, de toda la obra o de parte de ella, que permita
su comunicacién o la obtenciéon de copias.

Articulo 19. Distribucién.

1. Se entiende por distribucién la puesta a disposicién del publico del original o de las

copias de la obra, en un soporte tangible, mediante su venta, alquiler, préstamo o de
cualquier otra forma.
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2. Cuando la distribucion se efectiie mediante venta u otro titulo de transmision de la
propiedad, en el &mbito de la Unidén Europea, por el propio titular del derecho o con su
consentimiento, este derecho se agotara con la primera, si bien sélo para las ventas y
transmisiones de propiedad sucesivas que se realicen en dicho dmbito territorial.

3. Se entiende por alquiler la puesta a disposicién de los originales y copias de una
obra para su uso por tiempo limitado y con un beneficio econémico o comercial directo
o indirecto. Quedan excluidas del concepto de alquiler la puesta a disposicién con
fines de exposicién, de comunicacién publica a partir de fonogramas o de grabaciones
audiovisuales, incluso de fragmentos de unos y otras, y la que se realice para consulta
in situ.

4. Se entiende por préstamo la puesta a disposicién de originales y copias de una obra
para su uso por tiempo limitado sin beneficio econémico o comercial directo ni indirecto
siempre que dicho préstamo se lleve a cabo a través de establecimientos accesibles
al publico. Se entenderd que no existe beneficio econémico o comercial directo ni
indirecto cuando el préstamo efectuado por un establecimiento accesible al publico
dé lugar al pago de una cantidad que no exceda de lo necesario para cubrir los gastos
de funcionamiento. Esta cantidad no podra incluir total o parcialmente el importe del
derecho de remuneracién que deba satisfacerse a los titulares de derechos de propiedad
intelectual conforme a lo dispuesto por el apartado segundo del articulo 37.

5. Lo dispuesto en este articulo en cuanto al alquiler y al préstamo no se aplicara a los
edificios ni a las obras de artes aplicadas.

Articulo 20. Comunicacién publica. Texto segun la Ley 5/1998, de 6 de marzo.

1. Se entendera por comunicacién publica todo acto por el cual una pluralidad de
personas pueda tener acceso a la obra sin previa distribucién de ejemplares a cada
una de ellas. No se considerara publica la comunicacién cuando se celebre dentro de
un ambito estrictamente doméstico que no esté integrado o conectado a una red de
difusion de cualquier tipo.

2. Especialmente, son actos de comunicacién publica:

1. Las representaciones escénicas, recitaciones, disertaciones y ejecuciones
publicas de las obras dramaticas, dramatico-musicales, literarias y musicales
mediante cualquier medio o procedimiento.

2. La proyeccién o exhibicién publica de las obras cinematograficas y de las
demas audiovisuales.

3. La emisioén de cualesquiera obras por radiodifusion o por cualquier otro medio
que sirva para la difusién inaldmbrica de signos, sonidos o imagenes. El concepto
de emisién comprende la produccién de senales portadoras de programas hacia
un satélite, cuando la recepcién de las mismas por el ptublico no es posible sino
a través de entidad distinta de la de origen.

4. La radiodifusién o comunicacién al publico via satélite de cualesquiera obras,
es decir, el acto de introducir, bajo el control y la responsabilidad de la entidad
radiodifusora, las sefiales portadoras de programas, destinadas a la recepcién
por el publico en una cadena ininterrumpida de comunicacién que vaya al
satélite y desde éste a la Tierra. Los procesos técnicos normales relativos a las
senales portadoras de programas no se consideran interrupciones de la cadena
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de comunicacién. Cuando las sefnales portadoras de programas se emitan de
manera codificada existird comunicacién al publico via satélite siempre que
se pongan a disposicién del publico por la entidad radiodifusora, o con su
consentimiento, medios de descodificacion. A efectos de lo dispuesto en los dos
parrafos anteriores, se entendera por satélite cualquiera que opere en bandas
de frecuencia reservadas por la legislacion de telecomunicaciones a la difusién
de senales para la recepcion por el publico o para la comunicacién individual
no publica, siempre que, en este Gltimo caso, las circunstancias en las que se
lleve a efecto la recepcién individual de las sefiales sean comparables a las que
se aplican en el primer caso.

5. La transmisién de cualesquiera obras al publico por hilo, cable, fibra éptica u
otro procedimiento andlogo, sea o no mediante abono.

6. La retransmision, por cualquiera de los medios citados en los apartados
anteriores y por entidad distinta de la de origen, de la obra radiodifundida. Se
entiende por retransmisién por cable la retransmisién simultanea, inalterada e
integra, por medio de cable o microondas de emisiones o transmisiones iniciales,
incluidas las realizadas por satélite, de programas radiodifundidos o televisados
destinados a ser recibidos por el publico.

7. La emisién o transmision, en lugar accesible al publico, mediante cualquier
instrumento idéneo, de la obra radiodifundida.

8. La exposicién publica de obras de arte o sus reproducciones.

9. La puesta a disposicion del publico de obras, por procedimientos alambricos
o inalambricos, de tal forma que cualquier persona pueda acceder a ellas desde
el lugar y en el momento que eljja.

10. El acceso publico en cualquier forma a las obras incorporadas a una base de
datos, aunque dicha base de datos no esté protegida por las disposiciones del
Libro I de la presente Ley.

11. La realizacién de cualquiera de los actos anteriores, respecto a una base de
datos protegida por el Libro I de la presente Ley.

Articulo 32. Cita e ilustracién de la ensefianza.

1. Es licita la inclusién en una obra propia de fragmentos de otras ajenas de naturaleza
escrita, sonora o audiovisual, asi como la de obras aisladas de caracter plastico o
fotografico figurativo, siempre que se trate de obras ya divulgadas y su inclusién se
realice a titulo de cita o para su andlisis, comentario o juicio critico. Tal utilizacién sélo
podra realizarse con fines docentes o de investigacién, en la medida justificada por el fin
de esa incorporacién e indicando la fuente y el nombre del autor de la obra utilizada. Las
recopilaciones periddicas efectuadas en forma de resenas o revista de prensa tendran
la consideracién de citas. No obstante, cuando se realicen recopilaciones de articulos
periodisticos que consistan basicamente en su mera reproduccién y dicha actividad
se realice con fines comerciales, el autor que no se haya opuesto expresamente tendra
derecho a percibir una remuneracion equitativa. En caso de oposicién expresa del autor,
dicha actividad no se entenderd amparada por este limite.

2. No necesitara autorizaciéon del autor el profesorado de la educacion reglada para
realizar actos de reproduccién, distribucién y comunicaciéon publica de pequenos
fragmentos de obras o de obras aisladas de caracter plastico o fotografico figurativo,
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excluidos los libros de texto y los manuales universitarios, cuando tales actos se hagan
Unicamente para la ilustracién de sus actividades educativas en las aulas, en la medida
justificada por la finalidad no comercial perseguida, siempre que se trate de obras ya
divulgadas y, salvo en los casos en que resulte imposible, se incluyan el nombre del
autor y la fuente. No se entenderan comprendidas en el parrafo anterior la reproduccién,
distribucién y comunicacién publica de compilaciones o agrupaciones de fragmentos
de obras o de obras aisladas de caracter plastico o fotografico figurativo.

Articulo 43. Transmision inter vivos.

1. Los derechos de explotacion de la obra pueden transmitirse por actos inter vivos,
quedando limitada la cesién al derecho o derechos cedidos, a las modalidades
de explotacién expresamente previstas y al tiempo y ambito territorial que se
determinen.

2. La falta de mencién del tiempo limita la transmisién a cinco anos y la del &mbito
territorial al pais en el que se realice la cesién. Si no se expresan especificamente y de
modo concreto las modalidades de explotacién de la obra, la cesién quedara limitada
a aquella que se deduzca necesariamente del propio contrato y sea indispensable para
cumplir la finalidad del mismo.

3. Serd nula la cesién de derechos de explotacién respecto del conjunto de las obras que
pueda crear el autor en el futuro.

4. Seran nulas las estipulaciones por las que el autor se comprometa a no crear alguna
obra en el futuro.

5. La transmisién de los derechos de explotaciéon no alcanza a las modalidades de
utilizacién o medios de difusion inexistentes o desconocidos al tiempo de la cesién.

Articulo 45. Formalizacidon escrita.

Toda cesién deberd formalizarse por escrito. Si, previo requerimiento fehaciente,
el cesionario incumpliere esta exigencia, el autor podrd optar por la resolucién del
contrato.

Articulo 128. De las meras fotografias.

Quien realice una fotografia u otra reproduccién obtenida por procedimiento analogo
a aquélla, cuando ni una ni otra tengan el caracter de obras protegidas en el Libro I,
goza del derecho exclusivo de autorizar su reproduccién, distribuciéon y comunicaciéon
publica, en los mismos términos reconocidos en la presente Ley a los autores de obras
fotograficas.

Este derecho tendra una duracién de veinticinco anos computados desde el dia 1 de
enero del ano siguiente a la fecha de realizacion de la fotografia o reproduccién.

Ley 3/2008, de 23 de diciembre, relativa al derecho de participacion en beneficio del
autor de una obra de arte original

Articulo 1. Contenido del derecho de participacion.

Los autores de obras de arte graficas o plasticas, tales como los cuadros, collages,
pinturas, dibujos, grabados, estampas, litografias, esculturas, tapices, ceramicas, objetos
de cristal, fotografias y piezas de video arte, tendran derecho a percibir del vendedor una
participacion en el precio de toda reventa que de las mismas se realice tras la primera
cesion realizada por el autor. Los ejemplares de obras de arte objeto de este derecho
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que hayan sido realizados por el propio autor o bajo su autoridad se considerardn obras
de arte originales. Dichos ejemplares estardn numerados, firmados o debidamente
autorizados por el autor.

Articulo 2. Sujetos del derecho.

1. El derecho de participacion se reconoce al autor de la obra y a sus derechohabientes
tras la muerte o declaracion de fallecimiento.

2. La proteccién del derecho de participacién se reconoce a los autores espanoles, a
los autores nacionales de otros Estados miembros de la Unién Europea, asi como a
los nacionales de terceros paises con residencia habitual en Espana. Para los autores
que sean nacionales de terceros paises y no tengan residencia habitual en Espana, el
derecho de participacién se reconocera inicamente cuando la legislacién del pais de
que el autor sea nacional reconozca a su vez el derecho de participacién a los autores
de los Estados miembros de la Unioén Europea y a sus derechohabientes.

Articulo 3. Reventas sujetas al derecho de participacion.

1. El derecho se aplicara a todas las reventas en las que participen, como vendedores,
compradores o intermediarios, profesionales del mercado del arte tales como salas
de venta, salas de subastas, galerias de arte, marchantes de obras de arte y, en
general, cualquier persona fisica o juridica que realice habitualmente actividades de
intermediacién en este mercado.

2.Elderecho se aplicard igualmente cuando los profesionales del mercado del arte lleven
a cabo las actividades descritas a través de prestadores de servicios de la sociedad de
la informacién, de conformidad con lo establecido en la Ley 34/2002, de 11 de julio, de
Servicios de la Sociedad de la Informacion y de Comercio Electrénico.

3. Se exceptian los actos de reventa de la obra que haya sido comprada por una galeria
de arte directamente al autor, siempre que el periodo transcurrido entre esta primera
adquisicién y la reventa no supere tres anos y el precio de reventa no exceda de 10 000
euros excluidos impuestos.

Articulo 4. Umbral de aplicacion.
El derecho de participacién de los autores nacerd cuando el precio de la reventa sea

igual o superior a 1 200 euros, excluidos los impuestos, por obra vendida o conjunto
concebido con caracter unitario.
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CONTRACTE DE CESSIO EN COMODAT
A la ciutat de Girona, el de de 2009

REUNITS

D’una banda, el/la Sr./Sra.

de I'Ajuntament de assistit/da
pel secretari/aria de la corporacio, Sr./Sra.

I, d’altra banda, el/la Sr./Sra. (d’ara endavant, «el/
la cedent»), major d’edat, amb DNI/NIF num. i amb domicili a

INTERVENEN

El/la primer/a, en representacio de , en execuci6 de l'acord del Ple/
Junta de Govern de data .

El/la segon/a actua en nom propiien el seu interes.

Es reconeixen plena capacitat d’obrar i la legal necessaria per a 'atorgament d’aquest
contracte, i

MANIFESTEN

I - Que sén conscients de l'interes i el valor informatiu i cultural del fons d’imatges
propietat del/de la cedent, format com a resultat de la seva activitat professional,

essent el/la cedent I’autor/a o realitzador/a de les imatges i el/la titular exclusiu/va dels
drets de propietat intel-lectual que se’n deriven.

Per que parlem de realitzador/a?

II - Que consideren convenient afavorir la difusié i el gaudi public del fons esmentat
mitjancant la seva integraci6 a I’Arxiu

III - Que, amb aquesta finalitat, I’Ajuntament va acceptar, per acord del Ple/Junta de
Govern de data , la proposta del Sr./Sra.
de pactar una cessié en comodat del fons fotografic
i d'uns drets d’explotacié de les imatges que 'integren.

IV — Que per tal de formalitzar la cessié i concretar-ne les condicions, han convingut
signar aquest contracte d’acord amb els seglients

PACTES

PRIMER

El/la Sr./Sra. , en qualitat de propietari/aria del
fons que es descriu en 'annex I d’aquest instrument, i com a autor/a o realitzador/a
1 titular exclusiu/va dels drets d’explotacié de les imatges que l'integren, el cedeix a
I’'Ajuntamentenregim de comodat.En el mateix acte cedeix també uns drets d’explotacio
d’aquestes imatges.




SEGON

En virtut d’aquest contracte de cessid, I’Ajuntament assumeix les obligacions
seglents:

a) Fer-se carrec de les despeses de conservacid i, sis’escau, de restauracié dels documents
que integren el fons cedit. Custodiar el fons a les instal-lacions del seu Arxiu / Museu /
Centre de Documentacio.

b) Efectuar una descripcié que faciliti la identificacié i la localitzacié dels documents.

c) Tractar el fons cedit com una unitatiidentificar-lo en tot moment amb la denominacié
. En la descripcié de les imatges s’indicara de manera
expressa la seva pertinenca al fons. En la comunicacié o difusié de les imatges per
qualsevol mitja se’n fara constar la provinenca de la manera segiient:

d) Obrir a la consulta publica el contingut del fons cedit, tot destinant-hi els recursos i
els serveis necessaris.

TERCER __Fs comrecte?  p

Per al compliment de les finalitats del present contracte, I’Ajuntament pot reproduir,
distribuir, transformar les imatges, comunicar i també posar a disposicié publica els
continguts del fons; aquests actes els podra efectuar en qualsevol manera, suport o

mitja, ja sigui directament o per mitja de terceres persones a les quals n’encarregui la
realitzacié. La cessid de drets inclou la possibilitat de procedir a la digitalitzacié de les
imatges i de portar a terme la seva comunicacié i posada a disposicié del public per
mitja de la xarxa Internet. En el cas de les obres fotografiques integrades en el fons,
enteses aixi en els termes en que s’hi refereix el llibre primer del Reial decret legislatiu
1/1996, de 12 d’abril, pel qual s’aprova el Text refés de la Llei de propietat
intel-lectual,assumeix I'obligacié de respectar i fer respectar la integritat de les imatges,
obligacié que no caldra respectar quan es tracti de meres fotografies en el sentit en qué
s’hi refereix I’art. 128 de la norma esmentada.

QUART

El/la cedent autoritza I’Ajuntament a efectuar qualsevol tractament tecnic a fi de
procurar una adequada conservacio, classificacio i descripci6 del fons, d’acord amb la
normativa i els procediments interns que s’apliquen a la resta de col-leccions i fons.
CINQUE

SISE

SETE

L’Ajuntament respon de la perdua de documents del fons dipositat, aixi com del seu

deteriorament, excepte que aguest resulti del simple Us i sense culpa seva. En cas de
perdua o deteriorament, les parts establiran de comu acord, i si fos necessari amb el

concurs de perits, una indemnitzacio a favor del/de la cedent.
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VUITE

Aquest contracte tindra efectes a partir del moment de la seva signatura i es mantindra
en vigor durant un periode de 10 anys. Un cop transcorregut aquest termini s’entendra
tacitament prorrogat per biennis successius, excepte que una de les parts notifiqui a
I’altra el seu proposit de rescissié almenys amb seixanta dies d’antelacié al venciment
del termini.

NOVE

Per a tot allo que no estigui previst en els seus pactes i condicions, el present contracte
es regira per les disposicions del Codi civil i per la normativa vigent en materia de
propietat intel-lectual.

DESE

Per resoldre les divergencies que puguin sorgir com a conseqiiéncia de la interpretacié
d’aquest contracte, ambdues parts se sotmeten als jutjats i tribunals de Girona,
renunciant al seu propi fur si fos un altre.

I en prova de conformitat, signen el present contracte en dos exemplars, pero a un sol
efecte, en el lloc i la data que figuren a '’encapgalament.

I Clausula per a la cessié de manera no exclusiva

Amb el lliurament de la imatge o imatges fruit d’aquest encarrec, i amb la percepcié de
les quantitats acordades en concepte de retribucié, el/la fotograf/a cedeix de manera no
exclusiva a I’Ajuntament els drets d’explotaci6 sobre aquestes imatges, sense limitacid
territorial i fins que passin a domini public. En virtut d’aquesta cessié, I’Ajuntament
podra utilitzar lliurement la imatge o imatges, directament o bé autoritzantne 'iis per
part d’altres persones, en el desenvolupament de les competeéncies, les funcions, les
activitats i la prestacié de serveis que li sén propies. En qualsevol cas, I’Ajuntament
garantira la identificacié del/de la fotograf/a com a persona autora o realitzadora de les
imatges. El/la fotograf/a podra explotar pel seu compte les imatges.

| fs correcte?  pupy

II Clausula per a la cessi6 de drets per a un sol us

Amb el lliurament de la imatge o imatges fruit d’aquest encarrec, i amb la percepcié de
les quantitats acordades en concepte de retribucio, el/la fotograf/a cedeix de manera
no exclusiva a '’Ajuntament els drets d’explotacié sobre aquestes imatges, per a un
sol Us consistent en . En virtut d’aquesta cessid, I’Ajuntament
podra utilitzar la imatge o imatges exclusivament per a I'is esmentat. Qualsevol
altra utilitzacié (incloses les reedicions, les reimpressions o similars) haura de ser
expressament autoritzada pel/per la fotograf/a. En qualsevol cas, ’Ajuntament garantira
la identificaci6 del/de la fotograf/a com a persona autora o realitzadora de les imatges.

Es correcte? |
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FORMULARI D’ALTA D’USUARI - Informaci6 legal

Les dades que ens proporcioneu seran incorporades a un fitxer del Museu / Arxiu /
Centre de Documentacio creat per a l'organitzacié i la gestié d’activitats de divulgacid,
estudi i formacid, la tramesa d’informacié als inscrits i ’acreditacié de la seva
participacio.

Us agrairem que ens indiqueu si ens autoritzeu o no ens autoritzeu a informar-vos de
les nostres properes activitats i iniciatives incorporant-vos a la nostra llista de correu.
Omplintilliurant aquest formulari, entendrem que ens atorgueu el vostre consentiment
per portar a terme aquests tractaments.

En qualsevol cas,podeu exercirels vostres drets d’accés, rectificacid, oposiciéicancel-lacié
de les vostres dades adrecant-vos a
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ASPECTES LEGALS EN LA GESTIO D’IMATGES
Girona, 30 de Juny de 2009

Propietat intel-lectual i imatges. Aspectes generals.

Que protegeix exactament?

L'element material o suport o bé ’element immaterial o creacié,
Articulo 3. Caracteristicas.

Los derechos de autor son independientes, compatibles y acumulables con:
1.° La propiedad y otros derechos que tengan por objeto la cosa material a la que esta
incorporada la creacién intelectual.

Propietat intel-lectual o drets d’autor

e Creacié

e Originalitat (també s’hi inclouen els arranjaments, les adaptacions, les
traduccions, els retocs...)

e Manifestacié: la manera d’expressar

e Amb independencia de l'esforg i la qualitat

e Amb independencia de la finalitat

Classes d’obres protegides. Aspectes generals.

e Escrits, discursos, llibres...

e Obres dramatiques, coreografies...
e Composicions musicals

e Documents audiovisuals

e Escultures, obres d’art plastic

e Projectes, planols, maquetes...

* Obres fotografiques o altres d’analogues
e Programes d’ordinador

* Meres fotografies

* Bases de dades

e Obra fotografica

* Mera fotografia

¢ Produccid audiovisual



Drets dels autors o realitzadors sobre les imatges

e Drets morals
e Drets d’explotacié
e Drets compensatoris

e Drets de transformacio
Drets compensatoris

eCopia privada
» Revenda d’obra d’art plastic, incloses les obres fotografiques
e Préstec d’un centre public

Drets morals

* Reconeixement de ’autor

* Respecte a la integritat

e Abséncia d’usos contraris als interessos o la reputacié de I'autor
e Decisi6 sobre la divulgacié

Art. 14. Contenido y caracteristicas del derecho moral.

Corresponden al autor los siguientes derechos irrenunciables e inalienables:
1. Decidir si su obra ha de ser divulgada y en qué forma.

Art. 40. Tutela del derecho de acceso a la cultura.

Si a la muerte o declaracién de fallecimiento del autor, sus derechohabientes ejerciesen
su derecho a la no divulgacién de la obra, en condiciones que vulneren lo dispuesto en
el articulo 44 de la Constitucién, el Juez podra ordenar las medidas adecuadas a peticién
del Estado, las Comunidades Auténomas, las Corporaciones locales, las instituciones
publicas de caracter cultural o de cualquier otra persona que tenga un interés legitimo.

*Reconeixement de 'autor

* Respecte a la integritat

e Abséncia d’usos contraris als interessos o la reputacié de I'autor
e Decisi6 sobre la divulgacié

e Retirada de la distribucié o modificacié per canvi de conviccions
® Accés a 'exemplar Gnic

* Modificacié
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Drets d’explotacio

1. Reproducci6
2. Distribucié
3. Comunicacié publica

Poden ser objecte de transmissio, cessid, lloguer, venda...

1. REPRODUCCIO
-Qualsevol copia

-Amb independencia de la finalitat o la destinacié

2. DISTRIBUCIO
-Es lliura al public I'original o exemplars de I'obra

-Per venda, lloguer, préstec...
-‘Requereix copia previa

3.COMUNICACIO PUBLICA
-L'obra es posa a disposicié del public

:No es distribueixen exemplars
-Els beneficiaris finals sén indeterminats

Propietat intel-lectual i imatges a la xarxa

e Posada a la xarxa: comunicacié publica
e Aparenca de lliure Us i reserva de drets
e Importancia de la informaci6 legal

Excepcions als drets d’explotacié

* Reproduccions provisionals
e Copia privada
e Citaci6 i il-lustracié docent
e Consulta des de la intranet del centre
e Reproducci6 per a constancia de procediment
e Reproducci6 per informar sobre temes d’actualitat
e Reproduccié d’obra permanentment situada en un espai public
e Reproducci6 per a arxius, museus, etc. amb finalitats de recerca i conservacié
eCitacié i il-lustracié docent
- La citaci6 i els seus limits
- La citaci6 d’obra plastica o similar
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Art. 32, Cita e ilustracién de la ensenianza.

1. Es licita la inclusién en una obra propia de fragmentos de otras ajenas de naturaleza
escrita, sonora o audiovisual, asi como la de obras aisladas de caracter plastico o
fotografico figurativo, siempre que se trate de obras ya divulgadas y su inclusién se
realice a titulo de cita o para su andlisis, comentario o juicio critico. Tal utilizacién sélo
podra realizarse con fines docentes o de investigacién, en la medida justificada por el fin
de esa incorporacién e indicando la fuente y el nombre del autor de la obra utilizada.

CITACIO I IL-LUSTRACIO DOCENT

- La il-lustraci6 de la docencia com a nova excepcid
Art. 32. Cita e ilustracion de la ensenanza.

2. No necesitard autorizacién del autor el profesorado de la educaciéon reglada para
realizar actos de reproduccién, distribucién y comunicacién publica de pequeiios
fragmentos de obras o de obras aisladas de caracter plastico o fotografico figurativo,
excluidos los libros de texto y los manuales universitarios, cuando tales actos se hagan
Unicamente para la ilustracién de sus actividades educativas en las aulas, en la medida
justificada por la finalidad no comercial perseguida, siempre que se trate de obras ya
divulgadas y, salvo en los casos en que resulte imposible, se incluyan el nombre del
autor y la fuente. No se entenderan comprendidas en el parrafo anterior la reproduccién,
distribucién y comunicacién publica de compilaciones o agrupaciones de fragmentos
de obras o de obras aisladas de caracter plastico o fotografico figurativo.

Consulta des de la intranet del centre
- Finalitat de recerca
- Terminals especialitzats
- Disposici6 d’'un exemplar

Art.37. Reproduccién, préstamo y consulta de obras mediante terminales especializados
en determinados establecimientos.

3.Nonecesitara autorizacién del autorla comunicacién de obras o su puesta a disposicién
de personas concretas del publico a efectos de investigacién cuando se realice mediante
red cerrada e interna a través de terminales especializados instalados a tal efecto en los
locales de los establecimientos citados en el anterior apartado y siempre que tales obras
figuren en las colecciones del propio establecimiento y no sean objeto de condiciones
de adquisicién o de licencia. Todo ello sin perjuicio del derecho del autor a percibir una
remuneracién equitativa.

Informacié sobre temes d’actualitat
Articulo 35.
1. Cualquier obra susceptible de ser vista u oida con ocasién de informaciones sobre

acontecimientos de la actualidad puede ser reproducida, distribuida y comunicada
publicamente, si bien sélo en la medida que lo justifique dicha finalidad informativa.
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Reproduccié d’obra permanentment situada en un espai public
Articulo 35.

2. Las obras situadas permanentemente en parques, calles, plazas u otras vias publicas
pueden ser reproducidas, distribuidas y comunicadas libremente por medio de pinturas,
dibujos, fotografias y procedimientos audiovisuales.

Reproduccié per a arxius, museus, etc. amb finalitats de recerca i conservacio
Articulo 37.

1. Los titulares de los derechos de autor no podran oponerse a las reproducciones de las
obras, cuando aquéllas se realicen sin finalidad lucrativa por los museos, bibliotecas,
fonotecas, filmotecas, hemerotecas o archivos de titularidad publica o integradas en
instituciones de caracter cultural o cientifico y la reproduccién se realice exclusivamente
para fines de investigacién o conservacion.

L’exposicioé de fotografia i obra plastica
Articulo 56.

1. El adquirente de la propiedad del soporte a que se haya incorporado la obra no tendr3,
por este solo titulo, ningin derecho de explotacién sobre esta ultima.

2. No obstante, el propietario del original de una obra de artes plasticas o de una obra
fotografica tendra el derecho de exposicién publica de la obra, aunque ésta no haya
sido divulgada, salvo que el autor hubiera excluido expresamente este derecho en el
acto de enajenacién del original. En todo caso, el autor podra oponerse al ejercicio de
este derecho, mediante la aplicaciéon, en su caso, de las medidas cautelares previstas
en esta Ley, cuando la exposicién se realice en condiciones que perjudiquen su honor o
reputacién profesional.
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Taula de vigencia dels drets d’explotacié

Explotacio en general 70 anys 01/01 post. a la mort Art. 26 TRLPI
Explotacié de mera fotografia 25 anys 01/01 post. a la realitzacié Art. 128 TRLPI
Drets dels productors d’audiovisuals 50 anys 01/01 post. a la realitzacié Art. 125 TRLPI
Drets sobre obres en col:laboracié 70 anys  Mort del darrer coautor Art. 28.1 TRLPI
Drets sobre obres col-lectives 70 anys Des de la divulgacié licita  Art. 28.2 TRLPI
Drets sobre les bases de dades 15 anys Acabament de la BD Art. 136.1 TRLPI
Drets sobre la revenda d’obres plastiques 70 anys 01/01 post. a la mort Art. 24 TRLPI
Drets sobre obres andnimes o amb 70 anys Des de la divulgacié licita  Art. 6.2 TRLPI
pseudonim

La titularitat dels drets

Presumpcié a favor de I’autor/realitzador

e La funci6 del Registre de la Propietat Intel-lectual
e La utilitzacié de signes identificadors

e Les llicéncies Creative Commons
La cessié de drets d’explotacio6 de les imatges

La cessio de drets

e Formalitzaci6 de la cessio
e Elements que cal especificar:
- Durada. En defecte de termini, la durada és de cinc anys
- Ambit territorial. En defecte de pacte, inicament el pais on s’acorda
- Caracter exclusiu o no exclusiu de la cessi6. En defecte de pacte, la cessid
és no exclusiva.
* No hi ha cessié per a modalitats d’explotacié no conegudes

e El dret de fer una col-leccié, una antologia o similar
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La cessio de drets en el cas de 1’autor assalariat

Art. 51. Transmision de los derechos del autor asalariado.

1. La transmisién al empresario de los derechos de explotacién de la obra creada en
virtud de una relacién laboral se regird por lo pactado en el contrato, debiendo éste
realizarse por escrito.

2. A falta de pacto escrito, se presumira que los derechos de explotacién han sido
cedidos en exclusiva y con el alcance necesario para el ejercicio de la actividad habitual
del empresario en el momento de la entrega de la obra realizada en virtud de dicha
relacion laboral.

En I’obtencié d’un fons o una col-leccié

 Obtenci6 de drets sobre les imatges

* Obtenci6 de drets/obligacions sobre els suports.

Sobre els suports de les imatges

Contractes ambtransmissio de domini Contractes sense transmissié de domini

* Compravenda e Arrendament

e Donacio e .Comodat

* Dacié en pagament

» Diposit
Diposit Arrendament Comodat
Sense dret d’us Amb dret d’us Amb dret d’us
Gratuit o onerds Onerds Gratuit

Incidencia del dret a la propia imatge

e Dret a la propia imatge
* Dret de l'interessat a autoritzar o prohibir la captacié, reproduccié i publicacié

* Recognoscibilitat

PROPIA IMATGE

El nom Inclou: fotografia, dibuix, caricatura, pintura, escultura
La imatge

No cal: que sigui una imatge integra, pero ha de ser una
La veu persona reconeixible.
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Conductes constitutives d’intromissio

«El emplazamiento en cualquier lugar de aparatos [...], de filmacién, de dispositivos
opticos o de cualquier otro medio apto para grabar o reproducir la vida intima de las
personas.» (art. 7.1 de la Llei organica 1/1982)

«La captacién, reproduccién o publicacién por fotografia, filme o cualquier otro
procedimiento de la imagen de una persona en lugares o momentos de su vida privada
o fuera de ellos.» (art. 7.5 de la Llei organica 1/1982)

Captaci6, reproduccié i publicacié
Cal el consentiment del subjecte per a cada accié

Capacitat per actuar

e El titular del dret
* En cas de persona difunta:

Art. 4.

1. El ejercicio de las acciones de proteccién civil del honor, la intimidad o la
imagen de una persona fallecida corresponde a quien ésta haya designado a tal
efecto en su testamento. La designacién puede recaer en una persona juridica.

2. No existiendo designacién o habiendo fallecido la persona designada,
estaran legitimados para recabar la proteccion el conyuge, los descendientes,
ascendientes y hermanos de la persona afectada que viviesen al tiempo de su
fallecimiento.

3. A falta de todos ellos, el ejercicio de las acciones de proteccién correspondera
al Ministerio Fiscal, que podra actuar de oficio o a instancia de persona
interesada, siempre que no hubieren transcurrido mas de ochenta afios desde
el fallecimiento del afectado [...].

No-intromissié

«[...] cuando se trate de personas que ejerzan un cargo publico o una profesiéon de
notoriedad o proyeccién publica y la imagen se capte durante un acto publico o en
lugares abiertos al publico.» (art. 8.2.a de la Llei organica 1/1982)

«La informacién grafica sobre un suceso o acaecimiento publico cuando la imagen de la
persona aparezca como meramente accesoria.» (art. 8.2.c de la Llei organica 1/1982)

«No se reputardn, con cardcter general, intromisiones ilegitimas las actuaciones
autorizadas o acordadas por la Autoridad competente de acuerdo con la Ley, ni cuando
predomine un interés histérico, cientifico o cultural relevante.» (art. 8.1 de la Llei
organica 1/1982)
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ASPECTES DEL COMERG I LA CONTRACTACIO ELECTRONICA.

Procés de la transaccio.

e Informacié clara i precisa dels preus
e Informacié del procediment que cal seguir
e Arxivament del document electronic?
e Manera de corregir errors durant el procés
» Possibilitat de cancel-laci6 en tot moment
e Llengua/iies possible/s de contractacié
* Condicions generals visibles
e Acusar recepci6 / confirmar acceptacié

e El cobrament

- Plataforma propia

- Acord amb una entitat financera

- Plataformes del tipus PayPal

Fitxers de dades del museu, centre o arxiu d’imatges

e Secret professional
e Proporcionalitat i adequacid

- S’han de recollir i tractar només les dades necessaries dels usuaris
- Cal especificar el caracter obligatori o voluntari en la recollida

*No-utilitzacié per a finalitats diferents

eLa dissociaci6 elimina la proteccié

e Cal identificar els fitxers o tractaments

e S’han de crear formalment

e Cal inscriure’ls a I’Agéncia de Protecci6 de Dades
e Cal elaborar i adoptar un document de seguretat
e S’han d’assignar responsabilitats internes

» Es obligatori aplicar mesures de seguretat

e Cal informar/formar el personal que tracta dades
e Es necessari garantir els drets dels afectats

» Cal fer revisions periodiques i auditories
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Gesti6 de nomina i laboral
Registre d’entrada i sortida
Registre de donacions
Proveidors

Inscrits a activitats
Voluntaris/col-laboradors
Arxiu d'imatges
Videovigilancia

Llista de correu informativa

Gestio de nomina i laboral
Registre d’entrada i sortida
Registre de donacions
Proveidors

Inscrits a activitats
Voluntaris/col-laboradors
Arxiu d’imatges
Videovigilancia

Llista de correu informativa

ODdooooggogao
Oogoogoooggg

Bustia de suggeriments Bustia de suggeriments

Amb personalitat juridica propia Sense personalitat juridica especifica

Dret a la informacié dels interessats

e Obligaci6 d’informar en la recollida de dades

e Sobre...

- el responsable del fitxer

- la finalitat de la recollida de dades

- les respostes que tenen caracter obligatori i les optatives
- les possibles cessions

- la manera d’exercir els drets

Drets dels interessats

e Accés a les dades 1 mes + 10 dies
- Accés al contingut

- Coneéixer 'origen i les cessions

- Intervals de 12 mesos

- De qualsevol manera

e Rectificacié 10 dies
* Oposici6 al tractament 10 dies
e Cancel-lacié

- Bloqueig 10 dies

- Posterior supressio A la prescripci6 de resp.
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La videovigilancia

e Cinc criteris...

1. Unicament es permet la videovigilancia en instal-lacions propies
2. Proporcionalitat

3. Informacié de I'existencia de cameres

4. Limits a la conservacio: 1 mes

5. Possibilitat d’exercici dels drets
e ...1tres aclariments
1. Instal-lacié del sistema per empresa autoritzada

2. Sense enregistrament: cal informar, pero no declarar el fitxer

3. Cal informar la Junta i el Comite

ZONA VIDEOVIGILADA

/

Llei organica 15/1999, de proteccio de dades

Podeu exercir els vostres drets tot adrecant-vos a:
Museu de la Ceramica
Geréncia
Avinguda dels Terrissers, s/n



Criteris basics en la
preservacio de fotografies

PONENCIA JOSEP PEREZ

Conservador de fotografia
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1. CRONOLOGIA DELS PROCESSOS FOTOGRAFICS

1810

1820

1830

1840

1850

1860

1870

1880

1890

1900

1910

1920

1930

1940

1950

1960

1970

1816 Heliografia 1827

1830 D. fotogenic 1839

1839 Paper salat 1855

1839 Daguerreotip 1860

—— 1851 Ambrotip 1880
1855 Albumina 1895

1856 Ferrotip 1920

1860 Carbd 1940

1880 Cianotip 1920

1880 Platinoti 1930

1885 Gel./col. BOP 1905

—1894 Col. mat POP Au/Pt 1920

1905 Gelatina de revelatge quimic 1960

1960 Copia en color cromogeénica



1. CRONOLOGIA DELS PROCESSOS FOTOGRAFICS

1810

1820

1830

1840

1850

1860

1870

1880

1890

1900

1910

1920

1930

1940

1950

1960

1970

1841

1847
1851

1855

1878

1898

1923

Calotip

Neg. alb.

1860

1860

Neg. col. humit 1880
Neg. col. sec 1885

Gel. DOP vidre

Gel. DOP nitrat

Acetat

>>>

1940

1940



2. LA DIVERSITAT DE PROCESSOS FOTOGRAFICS

2.1- Processos pioners

Heliografia, 1816

Dibuix fotogeénic, 1834
Daguerreotip, 1839-1860
Ambrotip, 1851-1880
Ferrotip, 1856-1920

2.2- Processos fotomecanics

Mig to, 1885

Fotogravat, 1880
Collotype, 1870
Woodburytip, 1866-1900

2.3- Fotografies positives de to continu suportades en paper

Calotips, 1839-1865

Cianotips, 1880-1920

Platinotips, 1880-1930

Copies a I'albumina, 1855-1920

Carbons, 1860-1940

Gelatines POP, 1885-1920

Col-lodions POP, 1885-1920

Col-lodions mat POP virats amb or i plati, 1894-1920
Gelatines DOP, 1885

2.4- Negatius fotografics

Calotips, 1841-1860
Negatius de vidre a I’albumina, 1847-1860
Negatius de vidre al col-lodié humit, 1851-1880
Negatius de vidre al col-lodié sec, 1855-1885
Negatius de vidre a la gelatina de revelatge quimic, 1878-1940
Negatius en rotlle sobre paper, 1884-1889
Pel-licules plastiques: nitrat de cel-lulosa, 1889-1940
diacetat de cel-lulosa, 1923
acetat de cel-lulosa, 1930
triacetat de cel-lulosa, 1948

poliester, 1955



2.5- Fotografies en color

Autocroms, 1907-1950

Pellicula reversible de tipus subtractiu de revelatge cromogenic Kodachrome, 1935
Negatiu en color per a copies cromogeéniques en paper Agfacolor, 1939

Positius directes de camera instantanis per difusié de tintes Polaroid, 1948
Positius per blanqueig de tintes Cibachrome, 1963

Positius per transferéncia de tintes dye transfer, 1946

3. IDENTIFICACIO DE COPIES FOTOGRAFIQUES (Reilly, 1986)
3.1- ORDRE DE RECERCA

1. Cal determinar si hi ha un patré en la formacié de la imatge (fotomecanic/
fotografic).

2. Si 'exemplar és fotomecanic, s’han d’aplicar caracteristiques diferencials.
Silexemplar és fotografic, cal determinar el nombre de capes.

3. Un cop determinat el nombre de capes, s’han d’aplicar caracteristiques
diferencials.
3.2- PROCESSOS FOTOMECANICS.

Presenten un patrd d’imatge. No presenten esvaiment de la imatge. Poden presentar
capes multiples. Poden ser tant mats com brillants.

MIG TO o LLETRA DE PREMSA. Reproduccié pobra del detall. Patré de punts clarament
distingible.

FOTOGRAVAT. Bona reproduccié del detall. Gra d’aiguatinta o patré de pantalla en
xarxa.

COLLOTYPE. Patrd de reticula molt fina.

3.3- PROCESSOS FOTOGRAFICS. («Vertaderes fotografies»). Imatge de to continu

Una capa: paper nu. No hi ha emulsié. Fibres del paper clarament visibles. Superficie mat. La
imatge és a dins i a sobre del paper.

PAPER SALAT. To d’'imatge: vermell marronds, porpra o groc marronés. Pot presentar
esvaiment.

CIANOTIP. To blau a les zones d’'imatge.

PLATINOTIP. To d’'imatge neutre. No presenta simptomes d’esvaiment.



Dues capes: amb una emulsi6 on es troba suspesa la imatge. Fibres del paper visibles sota la
capa d’emulsié a les zones de llums altes. Superficie brillant.

ALBUMINA. Pot presentar esvaiment. Esgrogueiment a les llums altes. To de la imatge:
vermell marronés,

porpra o groc marronés. En el cas que s’esquerdi 'emulsi6, aquest deteriorament
s’observa d’'una manera generalitzada. Les fibres de paper soén visibles a totes les arees.
Hi ha zones d’imatge sense relleu.

CARBONS. Fot. vertadera. Aquests dos processos sén, en moltes ocasions, indistingibles.
No hi ha esvaiment. Imatge amb relleu. Si ’emulsié presenta esquerdes, se n’observen
nomeés a les zones fosques.

WOODBURYTIP. Fotomecanic

Tres capes: amb emulsid i capa de barita. Fibres de paper parcialment o totalment cobertes a les
zones de llums altes.

GELATINES POP. COL-LODIO POP. Aquests dos processos sén, en moltes ocasions,
indistingibles. To de la imatge calid o porpra. Fibres del paper invisibles.

COL-LODIO MAT POP VIRAT AMB OR I PLATI. To delaimatge quasineutre. No presenta
esvaiment. Fibres de paper parcialment visibles.

GELATINA DOP. To de la imatge quasi neutre. Fibres de paper invisibles. Freqientment
presenten emmirallament a les zones fosques.

4. TIPUS DE PLATA
4.1- Fotolitica

Propia dels materials anomenats d’ennegriment directe: papers salats, albumines,
gelatines POP, col-lodions POP i col-lodions mats POP.

Forma esfeérica.
Mida extremadament petita. Molt feble.

El color que poden presentar es redueix a una gamma calida, de tons marrons, vermells
o ataronjats.

Formaci6 de densitats deguda a la lisi que provoca la llum, no un agent de revelatge. Els
ions de plata es redueixen a plata metal-lica. El procediment d’ennegriment directe pot
ser controlat per 'operador, que aturara el procés de formacié de la imatge quan valori
que les densitats i el contrast sén suficients.

4.2- De revelatge fisic
Propia dels calotips negatius, negatius amb col-lodié, ferrotips i ambrotips.

Forma esferica.



Mida superior a la dels grans de plata fotolitica (aprox. 100 vegades més). Augment de la
permanencia, amb un cert increment de la resistencia respecte a la plata fotolitica.

To lleugerament més neutre que el de la plata fotolitica, i menys que el de la
filamentosa.

Creixement per accié d’'un revelador que aporta quantitats afegides de plata a petits
nuclis germinals de revelatge constituits per plata de tipus fotolitic i formats durant
I’exposicié de la imatge.

4.3- Filamentosa
Continguda en les emulsions de revelatge.
Forma de filaments aplegats en cabdells.

Mida molt superior a la dels grans de plata fotolitica. Més permanencia i augment de la
resisténcia al deteriorament.

Colors neutres, més freds que els obtinguts amb 1'is d’altres tipus de plata.

La formacié de densitats es produeix per l'efecte d’'un agent revelador. Aquest agent
amplia els efectes no visibles de formaci6 d’imatge latent durant ’exposicié a la llum
del material sensible, que doéna lloc a uns centres de revelatge al voltant dels quals
creixera 'acumulacié dels filaments formats per I'accié del revelador.

5. RECOMANACIONS PER A LA PRESERVACIO DE FOTOGRAFIES

Termes generals

Cal establir les condicions logiques d’ordre, netedat i proteccio.

Els originals s’han de preservar de tota manipulaci6 innecessaria mitjancant dispositius
racionals de control i alternatives d’accés. Les llistes descriptives i els duplicats s6n
fonamentals.

Cap fotografia no hauria de restar nua. La interfoliacié és, com a minim, indispensable.
I en condicions normals, cada fotografia ha de disposar d’un sobre i cada conjunt,
d'una capsa. Aquest sistema protegeix les fotografies de la pols, redueix els contrastos
ambientals i contribueix a preservar les imatges de la curiositat i d’'una manipulacié
inadequada.

Cal ubicar els llocs d’emmagatzematge de les fotografies de manera que se’n garanteixi
la seguretat enfront de les contingencies, en unes condicions com més adequades
millor d’humitat, temperatura i puresa atmosferica i tenint en compte les possibles
fluctuacions d’aquests factors.

Cal treballar amb les fotografies en un entorn ampli, net i segur, i les imatges no s’han
de tocar mai amb els dits nus. Es un perill menjar i beure en llocs propers a les imatges,
com també moure-les suspeses en 'aire sense dispositius preventius, pel risc de caiguda
que aixo implica.



La llum crea les imatges i la llum les mata. Exposar les fotografies a una llum excessiva
n’escurca la vida.

Humitat, temperatura i qualitat de I’aire

La temperatura d’arxivament per a materials en blanc i negre s’hauria de situar en una
franja d’entre 18 1 21 °C. En el cas dels negatius de nitrat, la temperatura aconsellada
és de 10 a 16 °C. Pel que fa a les fotografies en color, s’ha de procurar mantenir una
temperatura com més baixa millor.

Els nivells d’humitat s’han de situar entorn del 40%.

Tots els valors esmentats han de ser constants i no estar subjectes a fluctuacions
superiors al + 5%. De fet, es considera preferible mantenir les fluctuacions dins els
limits abans que no pas mirar d’aconseguir uns valors de dificil manteniment, encara
que aquests ultims puguin facilitar I’aproximaci6 a les xifres exigides.

Aixi, i donades les dificultats que planteja en la majoria de casos mantenir uns minims,
es pot considerar acceptable un entorn d’humitat relativa del 30-50%, i encara millor si
se situa entre el 30 i el 40% amb un maxim térmic de 18 °C.

La temperatura i la humitat sén dos factors interrelacionats, de manera que alterar-ne
un comporta inevitablement modificar I’altre.

Una humitat relativa inferior al 20% estressa fisicament el material fotografic i en
compromet 'estabilitat, i un valor per damunt del 50% accelera un gran nombre de
processos de deteriorament. En la practica, les condicions ambientals determinen
I'horitzé de vida dels components de les fotografies. Es del tot realista preveure que,
d’'una manera inevitable, tota fotografia es deteriorara en un marge més o menys llarg
de temps: controlar ’ambient en el qual es conserva significa poder allargar-ne el temps
de supervivencia i estirar el periode de resposta, que mai, pero, no sera infinit.

Cal preveure els canvis de condicions si les fotografies s’extreuen del lloc
d’emmagatzematge estable i procurar garantir-ne una aclimatacié lenta i progressiva,
en cap cas sobtada.

L’aire ha d’estar lliure de particules i cal eliminar-ne els gasos oxidants mitjancant la
seva filtracié i purificacid, respectivament (cosa, d’altra banda, sovint poc possible).

Llum
Com a norma general, els procediments fotografics, poden suportar uns nivells luminics
de fins a 50 lux en condicions d’una certa seguretat. L'antiguitat i el deteriorament

presents en una imatge poden condicionar aquest aspecte.

Els temps d’exposici6 s’han de reduir al minim indispensable.
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Contaminacié atmosférica

Possibles origens:

Gasos d’escapament.

Industries i els seus residus.
Pintures a l’oli.

Vernissos.

Productes d’acabat per a la fusta.
Fusta.

Cosmetics.

Productes de neteja.
Fotocopiadores electrografiques.
Productes contraindicats utilitzats en intents de proteccié: cartrons, papers i adhesius
acids.

6. MATERIALS DE PROTECCIO PER A FOTOGRAFIES

6.1- Nivells de proteccio

Primari: proteccié intima. Sobre o funda.
Secundari: capsa o carpeta.
Terciari: calaix o armari.

6.2- Materials indicats

Per al nivell primari

Paper que compleixi la norma de conservacié («permanent»)
Poliester

Polietile

Tyvek

Polipropile

Per al nivell secundari

Capses o carpetes fabricades amb cartré que compleixi la norma de conservacio



Per al nivell terciari

Mobles d’alumini anoditzat
Mobles d’acer inoxidable
Mobles de metall pintats al forn o amb pintura epoxidica

Recomanacions sobre el paper d’interfoliacié o els sobres que cal utilitzar segons el contingut:
Amb reserva alcalina (tamp0)

Col-lodions

Materials amb gelatinobromur de plata
Ambrotips i ferrotips

Papers de revelatge

Sense reserva alcalina

Calotips i papers salats
Negatius en color
Albamines

Cianotips

Copies en color

6.3- Materials contraindicats

En determinades condicions, sobres de paper cristall (glassine). Si es pot, cal substituir-los.
Pagines o fundes de PVC.

Papers dels quals desconeguem la composicié.

Plastics clorats o nitrats.

Plastics amb un percentatge de plastificants superior al 15%.

Fusta.

Mobiliari pintat recentment.

Gomes de cautxu.

Clips.

Grapes.

Xinxetes.

Pinces metal-liques.

Capses de cartré ondulat.

Capses procedents de I’envasament industrial de material fotografic verge.
Capses 1 sobres amb adhesius.



Cartr6 d’enquadernacio.

Cintes adhesives, gomets, etiquetes adhesives.
Adhesius d’'ts domestic i/o industrial.

Pagines d’album de les anomenades pagines magiques.

Material comercial d’arxivament fotografic marcat pel fabricant amb un terme del
tipus «neutre», «arxiu» o d’altres, si no se’'n pot certificar 'autenticitat mitjancant el

compliment de les normes d’estandarditzacié oportunes.
Tintes, segells de tamp6 de tinta.

Dispositius d’emmarcament que continguin materials contraindicats o que mantinguin
el vidre en contacte amb la fotografia.

7. DETERIORAMENT FOTOGRAFIC

7.1- Intervencid de I’autor.

S’hi inclouen les numeracions, les anotacions, els retocs i 'emmascarament amb cintes
adhesives o altres materials opacs o inactinics.

Segons la composicié dels materials constituents, poden entrar en interaccié amb els
materials fotografics i generar deterioraments associats.

Cal considerar-los especialment i reservar-ne les caracteristiques perque formen part
de la historicitat dels artefactes.

7.2- Imperfeccié industrial.

Sén defectes produits en l'origen industrial dels materials, independentment de la seva
evolucio posterior: bombolles a I'interior dels vidres, defectes en el tall, etc.

7.3- Descomposicié del vidre (lixiviacio).

Quadre de degeneracidé que experimenta aquesta mena de suports o protectors i que es
deu a canvis quimics derivats de la seva composicié original en la producci6 artesanal
o industrial. Es detecta per I'aparicié de vels, taques blanques indelebles o recidivants i
irisacionsifinsitot, en etapes avancades, pel despreniment de gotes liquides procedents
del procés de lixiviacié. Es una causa comuna de pérdua d’adheréncia de I'emulsié.

7.4- Migraci6 dels plastificants.

Sindrome degenerativa fisicoquimica associada a les bases negatives constituides
per plastics. Es manifesta inicialment per unes distorsions dimensionals suaus
1 generalitzades que evolucionen 1 s’agreugen, fins a formar unes bombolles i
canalitzacions massives que també deformen ’emulsi6 a la qual es troben intimament
associats 1 que poden arribar a esborrar la imatge. En etapes avancades, alliberen unes
quantitats considerables de quimica residual, que terminalment es pot presentar en
forma de fluids corrosius i que sol anar acompanyada d'una cohesié de les plaques
en blocs impossibles de separar. Els productes alliberats afecten el material proper i
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I’entorn d’emmagatzematge.
7.5-Esvaiment de la imatge.

Desaparicié de qualsevol zona de grisos o ombres, de manera que algunes parts fan
I'efecte d’haver estat esborrades.

7.6- Perdua de densitat.
Minva de les quantitats de material que conformen la imatge final original, cosa que
provoca una sensacié d’aclariment. Cal no confondre amb aquest deteriorament una

possible errada en el moment de la presa o 'ampliacié que pugui haver provocat la
sobreexposicié d’un negatiu o la subexposicié d’una copia, respectivament.

7.7- Esgrogueiment.

Canvi de color a un groc caracteristic, visible especialment a les zones de llums altes de
determinats processos. També és freqlient com a canvi tonal en papers acidificats.

7.8- Pérdua.
Manca d’'un fragment d’algun dels materials constitutius d’un artefacte.
7.9- Fractura.

Trencament. Pot consistir en una linia o qualsevol altra configuracié que separi parts
d’'un mateix material.

7.10- Forat.

Perforacié en un material, amb manca puntual de material o bé amb deterioraments
associats que han alterat la preséncia de materia constitutiva.

7.11- Fragilitat.

Estat d’'un material en el qual presenta simptomes notables de tendencia a la degradacié
fisica davant de qualsevol manipulacié mecanica.

7.12- Perdua d’adherencia.

Despreniment de materials que haurien de romandre units.

7.13- Deslaminatge.

Separacié de les diferents capes constitutives de qualsevol material.
7.14- Exfoliacié.

Despreniment de fragments que constitueixen un material en forma semblant a
escates.

7.15- Ratlla.
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Deteriorament lineal, sovint produit per abrasié amb un element puntual, que comporta
canvis en les caracteristiques d'una superficie.

7.16- Estrip.

Fractura barbada o amb altres configuracions poc netes dels marges de la linia de
trencament.

7.17- Escletxa.

Obertura lineal en la superficie d’'un material.

7.18- Distorsié dimensional.

Alteraci6 de la forma original d’'un material o objecte.
7.19- Ondulacié.

Distorsié dimensional en forma d’ona o d’un seguit d’ones.
7.20- Bombolles.

Distorsions dimensionals de forma esferica o semiesféerica o rastres circulars
d’aquestes.

7.21- Arrissada.
Conjunt d’ondulacions acusades, petites i properes.
7.22- Doblec.

Distorsié dimensional consistent en I'aparicié d’una linia o un aixecament de material
per efecte de plegament.

7.23- Arruga.

Marca permanent en la superficie d’'un material provocada per un canvi en la seva
planitud.

7.24- Plec.

Recolzament d'una part de material desplacada del seu lloc original sobre una altra part
del mateix material per efecte d’un plegament.

7.25- Diposit.

Presencia concreta de material alie sobre un altre material, normalment amb un cert
gruix.

7.26- Bruticia.



Preséncia més o menys generalitzada i adherida d’'un o més materials aliens sobre un
altre.

7.27- Empremtes dactilars.

Marca de configuracié caracteristica que reprodueix les linies de cims del relleu de la
polpa dels dits humans. Pot apareixer com a patré de diposit de greix o bruticia o com a
reserva d'un altre deteriorament amb el qual s’hagi combinat.

7.28- Canvi de color.

Alteraci6 tonal destacable que s’allunya del to general propi d'un objecte o del que
s’hauria d’esperar que mostrés.

7.29- Taca.

Canvi tonal parcial visible en 'interior d’un objecte.

7.30- Sulfuracié de la plata.

Dany quimic provocat per la contaminacié atmosferica i/o per efecte de la quimica
residual i/o I'esgotament de banys de processament d'una imatge fotografica. Es pot
manifestar de diverses maneres: esvaiment, emmirallament, esgrogueiment, taques
marronoses o la seva combinacio.

7.31- Oxidoreduccié de la plata.

Deteriorament detectable per I'aparicié de mirall de plata, format per remetal-litzacio6
d’atoms d’aquest metall migrats dins una emulsi6 per efecte d'un xoc
termohigroscopic.

7.32- Corrosi6.

Dany quimic enla superficie d'un material, normalment un metall, que provocal’aparicié
de taques, una distorsio en la forma superficial i un afebliment en una part o la totalitat
de l'estructura que el rep. També es pot detectar en altres materials que el presentin per
transferencia deguda al contacte amb un primer material atacat.

7.33- Dany per insectes

Deteriorament provocat per l'accié dels insectes. Pot consistir en la presencia d’un
especimen esclafat, normalment associat a una taca, o en rastres dels efectes de la seva
accié biologica: fagocitaci6, dejeccions, posta d’ous...

7.34- Fongs.

Presencia de tal-lofits no fotosintetics, de les seves espores o de patrons derivats de la
seva anterior presencia.
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8. INFORME DE CONDICIONS. PLAQUES DE VIDRE

NUMERO:

PROCEDENCIA

Dipositat per:
Adreca:

Telefon: Fax: Data diposit:

DOCUMENTACIO FOTGRAFICA: DOSSIER:

Titol de la imatge

Referéncies:

Datacid: Format:

Caracteristiques

Tipus de placa:

Suport:

Emulsio:

Imatge final:

Descripci6 general

Recomanacions per al seu tractament

Suport:

Emulsio:

Objecte:

Observacions

Josep PEREZ PENA. Preservacié de fotografies. Plagca Sant Josep, 4, 2n 2a - 17004 Girona Tel. 972 907 316 - 972 23 06 11
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1 [ Intervenci6 de 'autor
2 [ Imperfeccié industrial
3 [1 Descomposici6 del vidre
4 [1 Migraci6 dels plastificants
5 [1 Esvaimentde la imatge
6 [ Perdua de densitat
7 [0 Esgrogueiment
8 [1 Perdua
9 [J Fractura
10 [J Forat
11 [0 Fragilitat
12 [ Perdua d’adheréncia
13 [0 Deslaminatge
14 [ Exfoliacid
15 [J Ratlla
16 [J Estrip
17 [0 Escletxa
18 [0 Distorsi6é dimensional
19 [0 Ondulaci6
20 [0 Bombolles
S Suport
E Emulsid
LT Llum tramesa
LR Llum reflectida
ASD
AlIE
Examinat per: Data:

21 [ Arrissada

22 [] Doblec

23 [J Arruga

24 [ Plec

25 [] Diposit

26 [] Bruticia

27 [J Empremtes dactilars
28 [] Canvide color

29 [J Taca

30 [ Sulfuracié de plata
31 [ Oxidoreduccié de la plata
32 [ Corrosié

33 [ Dany insectes

34 [J Fongs

35 [

36 [

37 [

38 [

39 [

40 [

ASE Angle superior esquerre
ASD Angle superior dret

AIE Angle inferior esquerre
AID Angle inferior dret

ASE

AID

Signatura:




9. DETERIORAMENT OXIDOREDUCTIU

Fase oxidativa: a conseqiiéncia de determinades causes ambientals (temperatura, hu-
mitat) i de I'accié de contaminants, alguns ions de plata es desprenen de les particules
en les quals es trobaven ubicats inicialment i es desplacen per 'emulsié fotografica. La
imatge, aixi doncs, perd densitat (s’esvaeix perque en les particules es redueix la densi-
tat de la plata que les formava).

Fase oxidoreductiva: els ions es recombinen de nou amb un electro (sovint a la superfi-
cie de 'emulsid) i formen plata col-loidal. La densitat no torna a ser I'original i es poden
produir fenomens de deslocalitzacié que, en alguns casos, ocasionen canvis tonals.

Aquest fenomen es déna en processos amb imatges finals argentiques i que presentin
emulsié (en procediments sense aquesta capa, els ions alliberats en la fase oxidativa es
perden en l'aire en lloc de migrar per 'emulsi6 i, en comptes de reduir-se i formar par-
ticules de plata col-loidal, desapareixen).

Com més petita és la molecula de plata de la imatge final, més es nota 'afectacié de la
imatge causada per aquest fenomen, de manera que es pot detectar una perdua del de-
tall a les zones més clares. En imatges amb plata filamentosa, a més del deteriorament
esmentat es pot notar un canvi del color general, que passa del negre neutre a tons més
calids.

Un altre simptoma és la formacié de I’'anomenat mirall de plata.

Esquema del deteriorament oxid-reductiu (Hendriks i Torigoe). Lavedrine.

cabdell d’Ag filamentaria  ions plata ions plata argent col {oidal

OXIDACIO OXIDACIO-REDUCCIO

10. SULFURACIO

Aquest procés consisteix en la reaccié de la plata que constitueix la imatge final d’alguns
processos fotografics i els compostos a base de sofre presents o bé en una atmosfera
contaminada o bé a la mateixa fotografia, on poden haver quedat retinguts com a residus
arran d'un processament defectuds. La plata i el sofre reaccionen produint sulfur de
plata.



Sulfuracié causada per la contaminaci6 atmosferica

El seu efecte en els materials fotografics és menor que el provocat per les deficiéncies de
processament. Hi contribueix el fet que un bon nombre de materials fotografics presenta
una capa d’emulsié que protegeix a manera de segell 1a plata que contenen, toti que pot
afectar considerablement els processos fotografics que no inclouen emulsié.

El sulfur d’hidrogen i el dioxid de sofre, juntament amb altres gasos contaminants, es
troben presents en zones sotmeses a un transit intens de motors d’explosi6 de vehicles
o amb implantacié d’industria.

El control ambiental (un dels metodes d’analisi existents és I'exposicié a l'aire de
provetes de plata col-loidal) i la purificacié de l'aire a les sales d’arxiu sén les mesures
més recomanables per contenir el deteriorament ocasionat per la contaminaci6
ambiental. Les oscil-lacions i els augments de la humitat i la temperatura contribueixen
notablement a intensificar aquesta patologia.

La importancia d’un processament correcte

Per tal d’obtenir una imatge fotografica, els materials previament exposats a la llum es
processen sotmetent-los a banys en un seguit de substancies quimiques. Aquests banys
han d’actuar estrictament durant el temps adequat i no han de produir en les fotografies
cap mena d’efecte residual a part d’aquell per al qual hagin estat concebuts.

Per dir-ho resumidament, d’entrada hauriem d’aconseguir una imatge correctament
formulada segons els termes previstos en cada cas pel que fa a ’enfocament, el grau de
contrast, la definicié i els altres parametres de qualitat optica i, en segon lloc, procurar
minimitzar tant com es pugui els efectes derivats de les possibles contaminacions
provinents de restes no desitjables d’agents quimics o de I'is de reactius en mal estat
durant el processament.

La contaminacié es pot produir a partir de diverses deficiencies (o fins i tot d’una
combinacié de deficiencies): I'ds d’un fixador ja exhaurit o durant un temps insuficient,
o bé I'is d’'una quantitat excessiva d’agent quimic o una aplicacié excessivament
prolongada (massa fixador o massa temps de fixatge) per al temps de rentat previst a fi
d’eliminar les restes sobrants de ’accié d’aquest component, o bé un temps de rentat
insuficient de la fotografia, per la qual cosa també hi persisteixen restes nocives que
continuen exercint-hi una accié indesitjable. També hi pot contribuir el fet de rentar
la fotografia a una temperatura insuficient ('efecte detergent de l'aigua es redueix
significativament per sota de 8 °C).

Deterioracions atribuibles a un processament incorrecte

Fent un resum molt succint, els danys que presenten les imatges monocromes
argéntiques es poden caracteritzar de la manera segiient:

Si hi queden restes de fixador (temps de fixatge excessiu i amarament de la base
fotografica, o bé un rentat insuficient):

Esgrogueiment de les zones de llums altes.

Posterior esvaiment de la imatge.

Les zones sense imatge solen quedar blanques, sense taques.
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En imatges finals a base de plata de tipus fotolitic, 'augment de la mida molecular
provoca una mena de virat del color de les ombres, que passen a ser d’un to més fred o
neutre que no pas el que presentarien naturalment si no s’hagués produit la reaccié de
sulfuracié.

Si el fixatge ha estat insuficient (banys exhaurits, acumulacié de copies, banys que s’han
guardat durant un temps excessiu):

Taques a les zones sense imatge («blancs»).

Ennegriment indesitjable amb taques de color verd groguenc en zones amb preséncia
d’imatge.

Si el dany s’ha produit arran d’'una acumulaci6 de copies, els patrons de taca poden re-
produir els perfils o cantells de les copies superposades.

11. LIXIVIACIO DEL VIDRE

Concepte

Es un deteriorament quimic consistent en la degradacié d’un vidre causada per la
reaccié dels seus materials constituents i per I'entorn (humitat relativa, contaminacio i
agents quimics de processament).

Materials constituents del vidre:
- Silice.
- Fundents: oxids de sodii de potassi. Contribueixen a reduir la temperatura de
fusié del silice.
- Estabilitzadors: oxids de calci, de magnesi i d’alumini. Fan que el vidre guanyi
estabilitat.

Agents de deteriorament
-Els mateixos materials utilitzats en la fabricacié del vidre.
-La humitat ambiental.
-Els contaminants atmosferics (gasos acids).
-Els agents quimics amb els quals el vidre pugui haver entrat en contacte (reve
ladors alcalins).

Procés de degradacio

Es produeix una cessié d’ions d’hidrogen (mida petita) provinents de la humitat
ambiental al vidre, que, al seu torn, cedeix ions de sodi o de potassi (mida gran) que es
desplacen a la superficie. En consequéncia, es formen petits intersticis a l'interior del
vidre. Si 'ambient és humit, aquests espais romanen plens d’aigua i el vidre manté la
seva consistencia, pero si la humitat minva, el vidre es torna fragil.

A més,elsionsde sodio potassialliberats pel vidre formen diposits alcalins ala superficie
d’aquest, que s’entela i perd brillantor i transparencia.
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Aquests diposits alcalins, d’altra banda, poden reaccionar amb els gasos acids ambientals
1 formar compostos alcalins insolubles. Quan l’alcalinitat augmenta, el vidre queda
afectat també en la superficie i la reacci6 es retroalimenta i es multiplica.

Com que, a més, aquests diposits alcalins sén higroscopics, l'aigua retinguda a la
superficie pot formar gotes semblants a les que produiria una condensacié, i que sén
constituides per altes concentracions del compost alcali en aigua.

Simptomes

Perdua de transparencia.
Presencia de gotes.

Despreniment de la capa d’emulsi6, canvis en aquesta (ondulacié, escletxes, perdues) i
pérdua de la imatge.

Canvis en les caracteristiques superficials: minva la brillantor i el vidre sembla aspre o
presenta punts.

Aparici6 de taques blanques, blaves o irisades, de vegades amb caracter recidivant (en
intentar netejar-les, reapareixen d’una manera gairebé immediata).

12. DETERIORAMENT DE LES BASES PLASTIQUES

Els nitrats i acetats de cel-lulosa es degraden per la influeéncia ambiental i es deterioren
a consequéncia d'un procés d’hidrolisi acida. Aixi, les emulsions i les imatges finals
suportades per plastics amb aquesta composicié es veuen afectades per la transferéncia
dels deterioraments originats en les bases que les sustenten.

Els compostos alliberats en el procés de degradacié i els augments i la fluctuacié
excessiva en les constants ambientals acceleren aquests processos.

Nitrat

La seva degradacié genera oxids i acids (nitric, nitrés) que puden i embruten.
La imatge final (plata) es rovella (apareixen tons de vermell com a canvi de color) i
I’emulsié s’estova.

El suport canvia de color, es fa més fragil i es deforma, i en alguns casos fins i tot es
torna amorf. En un ambient humit, s’estova 1 es pot arribar a convertir en una massa
marrd, mentre que en un de sec perd flexibilitat i pot acabar apareixent com una pila de
pols del mateix color.

L'entorn també es pot veure afectat: els residus alteren els sobres, les capses i els
contenidors, 1 ’'ambient es contamina i pot constituir un risc per a les persones i per a
altres especimens fotografics allotjats.

Els compostos alliberats durant les fases finals del procés de degradacié retroalimenten
la seqliencia de deteriorament i fan entrar el material en un procés d’autocatalisi. Si
hi ha una gran quantitat de material emmagatzemat en condicions d’estanquitat,
augmenta el risc d’incendi. Aquest tipus de fenomen, que historicament havia afectat
alguns magatzems de pellicula cinematografica, no ha estat gaire freqlient en el cas
dels arxius exclusivament fotografics, perque la quantitat de material present hi sol ser
sensiblement menor i perque sovint aquest es troba exposat a ’aire i no guardat en llaunes.

72



Acetat

El suport es torna fragil i perd flexibilitat.

S’allibera acid acetic (sindrome del vinagre). En estadis incipients, la seva presencia es
detecta per I'olfacte, perd en negatius molt descompostos s’alliberen gotes residuals.
Es produeix un procés de distorsié dimensional que inutilitza el negatiu amb vista
a l'obtenci6é de copies, perque encara que l'emulsié i la imatge final es mantenen
en un estat acceptable (tot i que en ocasions 'emulsié s’estova i si la imatge final és
cromogenica es pot produir un esvaiment i una decoloracié del suport), aquestes capes
pateixen la translacié de les deformacions de la base plastica, que primer forma una
conca i després s’encongeix i forma canals (els quals, al seu torn, provoquen perdues
d’adheréncia i de vegades trenquen I'emulsid).

Paral-lelament, es formen gotes, bombolles i cristalls de residus deguts a la migracié
dels plastificants i que queden allotjats a la zona de contacte entre la base plastica i
I’emulsié. L'entorn es pot veure afectat: els residus alteren els sobres, les capses i els
contenidors, i ’'ambient es contamina i pot constituir un risc per a les persones i per a
altres especimens fotografics allotjats.
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